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A historizmus kora, a polgari épitészet kialakulasa cimi



munkam tankonyvnek készilt, a kialakuldé polgari tarsadalom
épitészetérdl szél. Az épitészettOrténet évszazadait targyald
tankonyvsorozat, az 6skortdél napjainkig probalja tekinti at az
épitészet fejlodését. Hajndéczi Gyula, a sorozat harmincharom
évvel ezeld6tt kiadott els6é6 darabjanak szerzéje irta egy
tanulmanyaban, hogy az épitészettdrténet célja a régmilt
épitészetének megismerése a kortars, vagy inkabb a jovo
sikeres épitészete érdekében. Ezt azért érdemes hangsulyozni,
mert a kdozvélemény szemében sokszor az épitészettorténet
példait jelentd régi éplletek ismerete csak miveltségi kérdés,
vagy pedig néhany megszallott kincskeres6é vizsgalédasa.

Az épitészethez nem elég csupan tehetség. Az épitészettel foglalkozd szakemberek
képzésében fontos helye van annak a torténelmileg kialakult szemléletnek, mely segit az
alkotés folyamataban. Ezt csak eltanulni, ellesni, szinte §sztondsen megérezni lehet, biztos
recept nincs, hogy mikor, mit és hogyan tegyenek. Epitészet sok ezer éve van, minden épitész
megkiizdott a sajat kordban a természeti, tarsadalmi és emberi koriilményeivel. Ha képesek
vagyunk egy adott torténelmi kor épitészetre hatdé korilményeit
felismerni, feldolgozni, megérteni, akkor a régmilt épililetei
valéban értékelheto példat nyujtanak korunk épitészeti
problémaihoz.

Az épitészettorténet, az épitészet multjanak feltarasa csak néhany szaz éve foglakozik
targyaval és e rovid ido alatt is jelentds fejldédésen ment
keresztil. Legkorabban az antik idok, foéleg a gérog és rémai,
okori épitészet megoldasait tanulmanyoztak, azért, hogy a
régiek médjan alakitsak, a megismert részletekkel diszitsék
éplileteiket. Amikor a kozépkor értékei 1is a figyelem
kozéppontjaba keriltek, mar nemcsak a részleteket, hanem az
egykori alkotdék szellemiségét is keresték. Az ujkori példak
érthetdébbek voltak, hiszen gondolkodasmédjukban mar sok
azonossagra leltek. A folyamat az emberi szem térbeli
tajékozédashoz volt hasonld, ami iddében kozel volt, azt
részleteiben is ismerték, ami tavolabb, az csak f6é vonasaiban
engedte feltarni magat.

Amikor Eurdpa fejlett teriiletein az épitészeket képzo
akadémiak létrejottek és a képzés segitésére az elsé
0sszefoglalo épitészettorténeti feldolgozasok megsziilettek, a
barokk épitészettel zarult az ismert iddszak. Ennek rendje és
médja szerint, az Okor, kozépkor, reneszansz és barokk Togikus
sorrendjében allt O6ssze az az épitészeti kép, ami az akkori
torténelmi szemlélethez szikséges volt. Ezt kovetden az akkori
kortars idoszak is torténelmivé valtozott. A tovabbi
feldolgozasa soran azonban az épitészettorténeti konyvek mar
lTezardédtak, s a jelen és a mult az épitészet felszinen
0sszekeveredett. A malt bizonyos mérvi ismétlése valt az
épitészet stilusava. Maig is ez a szemléleti kildnbség
érzékelhet6 a barokkal bezardédd torténelmi korszak és az utana
kovetkez6 idék kozott. Ezt sokaig a kortars és a torténeti
idészak kozotti érthetd kiildonbséggel magyaraztik, ma mar azonban ez a
felfogas tarthatatlan.

Feltehetd ezért a kérdés, hogy az immar "torténetive"
szelidult XIX. szazadi - vagy akar az azt koveté
"szazadforduloi" épitészet tanulmanyozasahoz a korabbi, vagy a



kés6bbi korszak médszereit vegylik igénybe. A régi, jol bevalt
médszer szerint, a maga teljességében ismert emlékanyag
segitségével a csucsteljesitményeket kell kivalasztani,
amelyek majd idérendiségiikben megjelenitik a vizsgalt korszak
épitészetét. Ebben a megkdzelitésmdédban jelentds szerepet kap
az épiletpusztulds, hiszen a hosszu évszazadokon keresztil
csak az igazan értékes maradt fenn fizikai valéjaban. Ez a
médszer azért alkalmatlan korszakunk targyalasahoz, mert a
szelekcié nem zarult Te, sét latjuk, hogy ha mégis megtorténik
egy-egy régi épllet méltatlan bontasa, milyen értékek mennek
veszendbbe. Az elmult két évszazadbol egyébként is
nagysagrendileg tobb emlék maradt fenn, mint korabban.
Rendszerezésik, értékelésiik még folyamatban van, a
csucsteljesitmények kivalasztdsa és sorba rendezése még varat magara

A kortars épitészet kritikaja a kozelmultban és ma is
érvényesiilé épitészeti elméletek min6sitésén alapszik. Bar sok
mindent tudunk az elmilt szdzadok épitészeinek szandékairédl,
mai nézdpontunkbdél mégis csak felilletesen, elfogultan
tajékozédhatunk. A vizsgalt kor tehat még viszonylag
feldolgozatlan. Ebben nagy szerepe volt a XIX. és XX. szazad
fordulojan érzékelheté megujulasnak, kéznyelven a
szecessziobdnak, amikor az Uj stilus csak a régi felejtésével
érvényesiilhetett. Ugyanez a folyamat jatszodott le a modern
épitészet sziletésekor, amikor az eltlndé szecesszid utan ismét
erore kapo historizald szandékokkal szemben kellett az 4j
épitészeti szemléletnek azonositani Onmagat. Megint a
torténeti korszakokra hivatkozo épitészet kiméletlen kritikaja
kovetkezett. A XIX. szazad kora hasonldé helyzetbe kerilt, mint
a kétszaz éve sokat szidott barokk kor, amikor az utana
kovetkez6 nagy tarsadalmi valtozasok Uj épitészeti felfogast
koveteltek meg.

Ez az "elhallgatas" csak a kortars épitészet legutObbi valtozasainak
kovetkeztében szlint meg. A XIX. szazadi a "mérnoki épitészet"
vagy a 'vas évszazada" értékelésének "ingaja" a korai
tulértékelés és a kozelmult évekbeli hattérbe szoritas utan
tobbszor is kilendiilt. Ezen a téren is pontos 0sszegzést kivan
a fejlodési folyamatok pontos mérlegelése, mindkét
egyoldalusag kikliszobolenddé. Ma mar a historizmus
vonatkozasaban - és a technikai haladas Ujraértékelése soran
is - halaszthatatlan az elfogulatlan tudomanyos kutatas,
atgondolt elemzés, kovetkeztetés ésrendszerezés.

A barokk korban - és korabban - még nyomon lehetett kdvetni az
adott helyi és esetleg tavolabbi 0sszefliggésben egy-egy
mester, vagy mihely hatasat. Az évszazadokig stabilizalodott
tarsadalmi kornyezet tobb épitésznemzedéket helyezett
torténelmileg alig valtozé, azonos korilmények kozé. A XIX.
szazad torténései a korabbiakhoz képest felgyorsultak.
Egyszerre toObbiranyuak a hatasok, egy épitész életén belill is
szemléletvaltasok bonyolitjak a helyzetet. Szembedtl6, hogy a
gyorsulo fejlodésben az épitészek folyamatosan az alkalmazkodas
alTlapotaban voltak. Az architektura idétlen, "altalanos'"-nak
tartott szabalyai mellett egyre inkabb a tarsadalmi valtozasok
teremtette igény gyakori mdédosulasa vette at a vezérld
szerepet.



Ez a kor - amit gyakran emlitenek "a hosszU XIX. szazad"-ként - a
polgari tarsadalom kialakulasanak kora. A feudalis viszonyok
teremtette, zartnak tdnt épitészet torténete a polgari
fejlodés éplileteivel gazdagabb lett. Az épitészet ebben az
idészakban Uj tarsadalmi elvarasoknak tett eleget. A
szemlélet alapja ekkor ismert torténeti korok épitészetének
felhasznalasa volt, az altalanos érvénylinek gondolt torténelmi
tanulsag kovetésének, a historizalasnak az igénye, mely sok
iranyzatot, felfogast teremtett. Napjainkig szamos
épitészettorténeti periodizacid sziletett az elmilt szazadokra
vonatkozoan. Az egyszerl értelmezés érdekében, ez a tankonyv
a ma elsésorban a német nyelvteriileten altaldnossa valt korai
kTasszicizaldé és romantikus historizalads, a szigoru
(neoreneszansz, majd barokk) historizalas és a késéi
akadémikus historizalas fogalmaval szemben a hazankban s
elterjedt klasszicizmus, romantika, eklektika felsorolast tartja
elényosnek. Eltérés csak ott van, ahol a masik elnevezéssel
tobbet, valami mas teriletre jellemzét és sajatosat lehet
elmondani. Ennek megfelelden a Nyugat-Eurdpara jellemzd, egy
idében, egymas mellett é16 kozépkori és klasszicizald
romantika, egy egységes, Osszefoglaldé fejezetben kerilt
targyalasra. Probléma, hogy a kor folyamatosan valtozé
megitélése kovetkeztében, tovabbi fogalombéli eltérésekkel is lehet a kdztudat szintjén
talalkozni. A szemléletmos egyeztetése néha hosszli magyarazatra szorul.

Szintén vitara adhat okot a vizsgalt korszak kezdd és
végpontjanak kijelolése. A klasszicizald késbbarokk sok
vonatkozasban a korai klasszicizmus vondsait mutatta. A XIX. és XX. szazad fordul6janak
epitészete, bar a historizmus felvaltasat szorgalmazta, a folyamat tanulsagai miatt, mégis
inkabb csak a historizmus mésféle értelmezését nyujtja. A modern épitészet megjelenése
sem jart jelent6s tarsadalmi valtozasokkal, a polgari
tarsadalom meghataroz6 szerepe az ugynevezett szocialista
tarsadalom fennallasa idején is a vilag nagyobbik részén
megmaradt. Ezért lehet azt mondani, hogy a polgari tarsadalom
épitészetének kialakulasa s a tankonyv altal attekintett
korszak a XVIII. szazad kozepétdl a XX. szazad masodik
évtizedéig, az elsé vilaghaboru altal eléidézett kataklizmaig
tart.

A konyv elsé fejezetében az altalanos épitészettorténeti
0sszefoglaldé kivanja bemutatni a kort, annak tarsadalmi,
kulturalis korilményeivel egyltt. Részben ide kivankozott az a
terjedelmes bevezetés, mely elhagyhatatlan barmely
épitészettorténeti kor bemutatdasakor. Az épitészeti fejloédést
elemz6 fejezet, a funkciondlis, szerkezeti és formai
valtozasok, az épitészettel foglalkozdé szamara az épitészeti
igények, feladatok és megoldasok attekinté jellegli rendszerét
adja. Az anyagokra, szerkezetekre, a technolégiara és az
ezekbd1l is kovetkez6 formara, térszervezésére, tomeg és
homlokzatalakitdsravonatkozé 6sszefoglalasok mar szorosabban
kapcsoldédnak a torténeti kifejtéshez, ezért ezeket a torténet
részletes targyalasa elétt foglaljuk Ossze. Mlvészettorténész
szemmel, vagy tarsadalomtudosként a hangsulyok mashova is
helyezédhetnek, de a tankdnyv jelleg feltételezi a tantargyi kornyezetet.



A tovabbi harom fejezet a historizmus kialakulasat, fénykorat és elmulésat taglalja. A
"historizmus" sz6 értelmezése itt szorosan a vizsgalt korszakra vonatkozik. A targyalas médja
részben felsorolas, részben rész1etes elemzés. Az altalaban ismertebb,
itt is kiemelt példak jellemzéek a korra, ezért alaposabb
bemutatasra van szikség. A ma még kialakulatlan értékrend
miatt szerepe van az egyszerd megemlitésnek is, a tovabbi
vizsgalodas érdekében. A magyar épitészet megfelelé
korszakanak ismertetése soran a nemzetkdzi peldaknal
részletesebb, de a teljes magyar épitészettorténetnél szlikebb
targyalas volt a cél. A historizmus épitészete hazankban
eurdopai szinvonalu, targyaldsa az egész folyamat megértése
végett is szlikséges.

A hosszu id6észak rengeteg emléke és épitészeti torekvése
kozott valogatni, rendet teremteni heroikus feladat. Nem a
maradéktalan attekintés és bolcs kovetkeztetés volt a konyv
célja, inkabb az 6sszefoglaldé problémafelvetés, melynek
megvalaszolasa mindenki sajat joga, felel6ssége. Hiszem, hogy
majd késébb, tisztes torténelmi tavlatbol, a historizmus, a
polgari tarsadalom épitészetének kialakulasa 1is az
épitészettorténet kiforrott, szerves része Tlehet.

A bevezetés befejezéseként koszonetet kell mondanom a Nemzeti Tankonyvkiado
Rt. azon torekvésének, hogy a tankonyvsorozatot megtartja és
folyamatosan kiegésziti. A korszak épitészetével, kii1onb6zo
médon, szamos kilfoldi és hazai iras foglalkozik, de tankdnyv
jellegl, osszefoglald rendszerezés is feltétlenll szilkséges.
Szamomra megtiszteltetés, hogy az eddigi mihelymunkahoz
csatlakozhattam.

1. A historizmus kora

A historizmus és a "historizdlas"

A historizmus kifejezés magyardzatra szorul. A torténelem folyaman
kialakult épiteszeti formak késobbi felidézése, épitészeti
hasznalata az épitészeti historizalas, egyszerlibben sz6lva a
"historizalas". Az architektura varazslatossagaban rejlik,
hogy a hagyomanyok folyamatosan fennmaradnak, szinte nem is
élhetink nélkilik. Ezek attételesen, tudat alatt érvényesiilnek.
A hagyomanyok masik csoportja, nyilvanvalébb formaban jelenik
meg, az alkalmazé kilonos szandéka miatt. Ez a szandék
altalaban valami gondolati sikon 1étrejové hivatkozas,
emlékeztetés, melynek célja lehet esztétikai, tarsadalmi, sot
politikai 1is. Az épitészeti historizalas ebbe az utobbi kategdriaba tartozik.

A historizélés az épitészetben folyamatosan van jelen. Az a korszak, amikor a tudatos
historizalas a legfontosabb épitészeti kategoria, a historizmus kora. Ez a tarsadalmi valtozasok
hatasara bekovetkezett épitészettdrténeti periodus a XVIII.

szazad végétdl a XX. szazad elejéig tartott. Kivaltd oka a
polgarsag hatalomra keriilése és torténelmi korokra hivatkozo
szemléletének érvényesitése. Erre azért volt szikség, mert a



gazdasagi hatalom mellémegszerzett politikai hatalom csak
1lyen, a korra jellemz6 modon volt indokolhaté. A kialakulo
po1gér1 tarsadalom épitészeti periddusa Eurdpaban 1750 és 1920
kozé, Magyarorszagon 1780 és 1920 kozé esett.

Az épitészettorténet a historizmussal egyidés. Tudatosan
torekszik a régi korok épitészetében rejlé értékeket a jelen
és a holnap problémainak megoldasaihoz segitségil hivni. Az
épitészet, mint tevékenység legalabb 5000 éve ismert. Az
épitészet-torténet tudomanyat csupan 250 éve mivelik. Az
épitészettorténet - ahogyan a torténelem is - mint tudomany,
az evolucios gondolkozas szerint, a XIX. szazadban alakult ki.
Az els6 jelentGs épitészettorténeti mivet 1764-ben irta Johann
Joachim Winckelmann (1716-68), "Geschichte der Kunst des Altertums", azaz az "Okori
mlvészet torténete" cimmel. valdéjaban ettdl az idéponttol
szamithatd az épitészeti historizmus megjelenése.

XVIII. szazad kdzepén, 1768-ban Francesco Miliza mive, tdbbek
kozott az okori és a "modern" épitészet parhuzamarol 1is szélt.
Ez is kozrejatszott a klasszicizmus elinditasaban. 1767-ban,
winckelmann szerint, a romaival szemben a gérdg a jobb, pedig
allitoélag konkrétan csak a délitaliai Paestum-ot ismerte.
Fontos mérfoldkd volt Karl Friedrich Schinkel (1781-1841) "Architektonische
Lehrbuch", "Epitészeti tankonyv" cimd konyve, mely 1862-ben,
halala utan jelent meg. Szerinte, gorogil épiteni azt jelenti,
hogy helyesen épiteni, ebbdl kovetkezéen a kozépkor néhany
megnyilvanulasat is gorognek kell nevezniink. Tehat a gorog
volt az idealis.

A torténeti korok épitészetet a torténelem folyaman mindig
magasra értékelték és a sajat koruk szemszogébdl

vizsgalgattak. XIX. szazad kozepén végzett torténeti kutatast
példaul Hans Kugler (1808-1858) "Handbuch der Kunstgeschichte" "A
mlivészettorténet kézikonyve" cimi mive. 1856-ban Kugler,
"Geschichte der Baukunst", "Az épitészet torténete" cimi
mlivében mar épitészeti periddusokrol irt, dgymint primitiv

kor, klasszikus kor, kozépkor, vagy UJkor A svajci Jacob
Burckhardt (1818-1897), aki a bécsi mlivészettorténet iskolara hatott,
kultartorténetet irt. Szerinte az elemzésen keresztiil a kor gondolkozasmodjat kell megismerni

XVIII. szazadban eléfordult, hogy a barokkal szemben a
gotikat, azon belll példaul a boltozast magasztaltak.
Korabban, a XVIII. szazad elején, 1721-ben, iddsebb Fischer von
Erlach (1656-1723) "Entwurff einer historischen Architektur",
cimd mivében nemcsak okori, hanem tavoli, keleti emlékek is
szerepeltek. A XVII. szazad végén, Jean Francois Blondel (1618-1686),
1675 és 1683 kozott irt "Cours d' Architectur"”" cimli alkotasa a
lTegfontosabb. oktatasi céllal készilt, a legnagyobb, oOkori,
Tegszebb épliletek mesterei példain okulva.

A XVII. szazad kozepén vallotta Giovanni Bellori (1615-1696), hogy a korabeli
barokk nem miivészet. Szerinte Raffelo utan a miivészet
hanyatlasnak indult. Ez mar az Uj idedk keresését jelezte.
Véleménye szerint a természet az ideak kozil az elsé forma, s
Isten, mint j6 épitész az érzékelhetd vilagot teremti. Még
korabbra, a XvVI. szazadra is visszavezethetd ez a targyalasi



modszer. Ekkor életrajzokat irtak, hires emberekrdl,
mlvészekrdl, akar épitészekrdl is. Giorgio Vasari (1511-1574) 1irt
1568-ban festdkrdl, szobraszokrdl, épitészekrdl, a mivészet
egészével foglalkozva. Az antik és a kortars épitészetet
hasonlitotta 0ssze Andrea Palladio (1508-1580) Roma épitészetérodl
készitett munkaja, de ugyanerrdl szdl1t Giovanni Battista Piranesi (1720-
1778), 1761-ben a romai épitészet nagyszeruségérdl irt irasa
is.

A XIX. szazad épitészettorténetének periodizdcioja

A torténelem soran kibontakozé épitészeti felfogas nemcsak az
idétengely mentén, hanem féldrajzi elhelyezkedés szerint is
valtozhatott. Az ok a historizmus kialakulasanak és
elterjedésének torténelmi folyamata volt. A barokk-kal
bezardlag az épitészettorténeti stilusok tobbnyire a
mediterran égov feldl terjedtek északi iranyban. Ennek oka a
kedvez6bb éghajlati viszonyok jobb gazdasagi eredményeinek
tarsadalmi hatasaban keresendd. A nagy foldrajzi felfedezések
kora utan a gazdasagi fejloédés sulypontja athelyezdédott
Nyugat-Europara. EsOésorban a brit szigeteken, de
Franciaorszagban és a Németalfoldon is olyan varosok nottek
ki, szinte a semmibdl, melyek gazdasagi élettere a messzi,
tavoli gyarmatokig ért. A kialakuldé kereskedelem és a fej16do
ipar haszonélvez6i, a varosi polgarok voltak. Masképp
gondolkodtak, mint a feudalis tarsadalom foldbirtokon alapuld
hatalommal rendelkez6 foldbirtokosai.

Idoével, a gazdasagi és a politikai hatalom utan, az épitészet
meghatarozasa is a polgarsag kezébe keriilt, a sajat
elképzelése szerint alakitva azt. Az eltérd gazdasagi
fejlettség kovetkeztében, idoben és térben, kiilonb6zé mdédon
viszonyultak az épitészeti valtozasokhoz. Amikor Angliaban mar
a korai klasszicizmus volt, Eurdpa kozepén még a feudalis rend
barokkja divott. Néhany évtizeden beliil, a felgyorsult
eszmearamlatok kovetkeztében, a kilonbozé tarsadalmi
helyzetekben, kiilonb6z6 épitészeti felfogasok csaptak O0ssze és
kii1onb6z6 eredményekre jutottak. Ezért a XVIII. és XIX. szazad
soran, nem mindegy, hogy egy adott id6pontban melyik terilet
stilusjellemz6it vizsgaljuk. A Tatszdélag azonosnak tlnd
épitészet sok terileti sajatossagot volt képes magaba
foglalni.

Ez a ki10nb0zoség az épitészettorténeti fogalmak
kialakulasaban is fontos szerepet jatszott. Példaul Kozép-
Europaban hagyomanyos periodizacio a klasszicizmus, romantika
és eklektika stilusszakaszokra bontja a XIX. szazad
épitészetét. Ez csak Italiaban, Németorszagban, az Osztrak
csaszarsag teriletén és kornyezetiikben volt igaz. Angliaban a
valtozasok még a klasszicizmus elott megindultak, ezért ott
nem ez a stilus szamunkra a legkorabbi. Sokkal fontosabb az
angol klasszicizalo késébarokk, majd a késé reneszanszra utalo
palladianizmus.

A korai idészak valtozasai kétféle modon koszontottek be
Nyugat-Eurdpaban. A Tlassu valtozasokat aklasszicizald késobarokk,



németiil a "barock-klassizismus" irta le. A gyorsabb valtozasokat
a racionalisabb szemléletl, szembeforduld, romantikus-utdpisztikus, forradalmi
hangulata épitészet jelentette. Erre szolgéal az angol "revolutions-klassicismus", masképp a
"baroque classicisant", a "Federal-Anti-baroque" és a "Neoclassic late baroque" elnevezés.

A fejlett klasszicizmus koraban aklasszicizmus elnevezés a mérvado. Német
teriuleteken e korszaknak megfelelben talalkozhatunk a
"Klassizismus", "Biedermeier", "der kubische Stil", fogalmakkal is. Francia

nyelven a "L'architecture classique", "architecture pure", angolul a "Roman and greek
revival", a "Classic Revival" elnevezés gyakori.

A romantika elnevezés alkalmazhat6é tagabb és szlikebb értelemben.
Szlikebb vonatkozasban, Kozép-Eurdpara jellemz6 modon, a
kozépkori eredetli historizalast jelenti. Tagabb értelemben,
Nyugat-Eurdopaban és tavolabbi teriileteken érvényes
megfogalmazasok szerint, a barokk és az eklektika koézotti
idészakot jelenti. Ritkan el6forduld vélemény szerint magaval
a historizmus kifejezéssel is egyenértékli Tehet.

A német nyelvteriileten a "der Romantismus", "der romantische Historismus", francidk szerint
a "romantisme", az angol szakirodalomban a "gothic Revival", "Picturesque", "Romanticism",
gyakori, de el6fordul a "The Italiente Picturesque", "The
Exotic Revivals" és a "Sick Style" is.

Az eklektika elnevezésnek masutt altalaban a historizmus felel
meg, de eldfordulhatnak tovabbi valtozatok is. A német "Der
Strenge Historizmus", a francia "Second empire" az angol "High
Vvictorian" és "Queen Anne" az eklektika korabbi szakaszat
jelentik. A kés6i, a szazadforduldén és utana is érzékelhetd
eklektika megfelel6je a német "Spathistorismus", az angol-
francia-amerikai "Beaux-arts". Az Egyesilt AlTlamokban a
"Richardsonian Romanesque" elnevezés is ismert.

A fogalmak nemcsak f6ldrajzi teriiletekként, hanem egyes szakvélemények szerint is
eltérhetnek. Ekkor tobbnyire csak a tartalom donti el az elnevezés helyes értelmezését. Ilyen
valtozas kovetkezett be a szecesszio fogalmaban is. Amig a szecesszio
helyi, vagy csak néhany orszagon beliili értelmezésii volt,
addig az ott jellemz6 elnevezés illette a XIX. és XX. szazad
forduldéjara jellemz6 épitészeti korszakot. Ausztria
kulturkdrében a szecesszid, német teriileteken ajugendstil, francia
nyelvteriileten az Art Nouveau, Angliaban a Styl Liberty, vagy az Arts and Crafts divott.
Amikor az épitészettorténeti kutatasok feltartak a szdzadfordulds irdnyzatok kozotti
kiilonbségeket és azonossdgokat, az elnevezéssel ovatosabbak lettek. Jo néhany évtizede,
altalaban csak a szdzadfordulo épitészeti mozgalmairdl beszélnek.

A modern épitészet megszuletésének korszaka, egyes kutatok
szerint, a szazadfordulétdél szamithaté. A modern épitészetet
kozvetlenul megel6z0 premodern korszakkal egyltt alkalmazzak a

német "Sezession", "Jugendstil", "Neue Sachlichkeit", és
"Protokubismus”, a francia "Art nouveau, és 'premoderne” vagy
az angol nyelvl "Arts and Crafts", "Art Deco", és "Chicago

school" kifejezéseket.

A XIX. szazad épitészettorténet hazai felosztasaban, korunkban tobb,



ki1onb6z6 idépontban kialakult, egységesnek tindé felfogas
jatszik szerepet. A modern épitészet sziiletése eldtt, annak
viragkoraban, majd hanyat16 korszakaban masképp nevezték az
épitészeti korszakokat. A Tegkorabbi elképzelés szerint a
klasszicizmus, romantika, eklektika volt az ismert, s ez
jelenleg is nagyon elterjedt valtozat. A szazadfordulon
megjelent, akkor kortars jellegli épitészetet szecessziodnak,
vagy modernnek nevezték.

A XX. szazad kozepét6él a fenti fogalmak egy angolszasz jellegl
periodizacidé szerint romantikus klasszicizmus, klasszicizalo
romantika, gotizald és romanizald romantika, historizmus és
szazadforduld elnevezésre valtoztak. Erre azért volt szikség,
mert a ki1foldi szakirodalom is ezt alkalmazta. Kilonbséget
lTehetett tenni a korai klasszicizmus és a romantika kilonb6z6
agai kozott. A szazad masodik fele a torténelmi eredetl
homlokzati elemek egyre szabadabb alkalmazasa miatt egységesen
histérizmus lett. A szazadforduld sokszinlisége mar ismertté
valt, ennek megfelelden kezelték.

A modern épitészet kritikaja eldszor a formai kozérthetdség
oldalarél volt a legerdsebb. Kiderilt, hogy a XIX. szazad
épitészeti felfogasa, a modern korszakhoz viszonyitva,
rendkivil egységes volt. ElsOsorban a historizalassal tért el
t6le. Ekkor az egész korszak a historizmus elnevezést kapta és
felosztasa Uj szempontok szerint tortént. Megfigyelheté volt,
hogy a historizmus célja a torténeti épitészeti részlet
mindjobb megismerése és felhasznalasa. Ez a megismerési
folyamat korai, vagy naiv, tokéletes, vagy stilustiszta és
szabados, tehat stiluskeverd volt. Ennek megfelelden
talalkozhatunk a naiv historizmus, a stilustiszta historizmus
és a stiluskeverd historizmus elnevezésekkel.

A kii16nb6z6 terminol6giak 6sszevetésére azalabbitablazatotlehet dsszeallitani:

a XX. szazad elején kialakult felfogas szerint a XX. szazad kozepén
kialakult felfogasszerint a XX. szazad végén kialakult felfogas
szerint
1750-1g barokk b a r 0 k k
barokk
1750-1800  klasszicizmus romantikus klasszicizmus n a 1 %
historizmus
1780-1830 klasszicizaldromantika s tilustiszta
historizmus
1770-1840  romantika romanizald romantika,
go6tizalo romantika stilustiszta historizmus
1840-1890  eklektika historizmus stiluskevero
historizmus
1890-1910 Szecesszio s z a z a d f o r d u I ¢
szazadfordulo
1910-t61 modern p r e m 0 d e r n
premodern

A XX. szazad végére kialakult szemlélet is sok tévedést rejtett
magaban. Nem kezelte kell6 rugalmassaggal példaul a késoéi



eklektika stilustiszta alkotasait. Egy stiluskeveré korban
megjelent stilustiszta alkotas anakronisztikusnak tint. A
stilustiszta klasszicizmus utan naiv, kozépkori historizmus
kovetkezhetett, ami megint zavarta az attekinthetdséget. A
szazadfordulo tajan és utdna megjelent ujabb historizalasi hullam, a "neokTasszicizmus"
is nehezen volt értelmezhet6 ebben a fogalomsorban.

A historizmus kutatdsdanak néhany kérdése

Felmerilhet a kozmegegyezésen alapuld, azonos periodizacio
problémaja. Feltehetden a historizmus korszakanak értelmezése még
sokaig fog fejlodni és a mainal egyértelmiibb helyzet alakul ki. A
barokk és az azt megel6zd épitészettorténeti korszakok mintegy
két-haromszaz éve kikristalyosodott fogalmi rendszer szerint
ismertek. Ezzel szemben a historizmus értékelése még folyamatban
van. A varhatd megoldas attol fiigg, hogy a kordbbi épitészettorténeti korok logikaja
szerint sikeriil-e a XIX. sz4dzad torténéseinek is maradéktalanul betagolddnia az addig kialakult
értékelési rendszerbe, vagy pedig mas szempontok érvényesiilnek.

A hagyomanyos modszer a mesterek, mihelyek, terileti sajatossagok
hataselemzésén alapszik. A kozépkori, vagy az ujkori fejldodés
lTevezethetd volt az idovel egymast kovetd példakon keresztil. A
historizmus koraban nagyon felgyorsultak az addig kilon-kiilon
érzékelhet6 folyamatok. Meghatarozébb lett a tarsadalmi
valtozasok szerepe, nétt az épitészek személyes jelentdsége. A
hagyomanyos épitészettorténet a fejlédés legjellemzbbb példaival
igazolta allitasait. A historizmus koraban az azonos jellegl
fejl6désnél a kulonbozéség Tlett fontosabb, hiszen a
tovabbfejlédés Ujabb valtozatait tette Tlehetévé. Ebbol a
szempontbdél kozelebb a1l a modern épitészet vizsgalati
médszereihez, viszont még mindig a stilustérténet a meghatarozé.

A koztudatban meglévé periddus elnevezések kozott ma mar nem
érdemes a korszerliség, vagy a fogalmi pontossag érdekében
kiilTonbséget tenni. Kilonbdzo koru, képzettségli és nemzetiségl
szakért6k beszélhetnek ugyanarrél. Ha masképp nevezik 1is, de
tisztaban vannak a masik terminoldégiai elképzeléseivel. Az
egyszerlség érdekében aztazelnevezést kell hasznalni, amely az adott dsszefiiggésben
a legtobbet fejezi ki. Hazai viszonylatban a klasszicizmus ugyanazt jelenti, mint egy angol
szamaraa "classical revival", vagy "greek revival ".

A historizmus sz6 valdészinlleg kétség nélkil elfogadhatd az egész
korszak jellemzésére, még akkor is, ha vannak, akik csak a szazad
masodik felétdél akarjak 1igy értelmezni. A romantikus
klasszicizmus csak Nyugat-Europa épitészetének targyalasakor
érthetd, Kozép-Eurdpaban korai klasszicizmusrél beszélhetiink. Az
eklektika francia viszonylatban jellemz6ébb, mint a historizmus,
az utobbit talan angol kornyezetben érdemes hasznalni. A
helyzetet bonyolitja, hogy egy tavol-keleti nézbpontbdl az
amerikai és angol szakirodalmon keresztiil a francia Art Nouveau
volt jellemz6 egész Eurdpaban.

A historizmus koranak sajatossagai

valdszinl, hogy a historizmus épitészete és a modern épitészet
kozott nincs akkora kilonbség, mint ahogy ez az eddigiekbdl



kideriThetett. A historizmus latvanyos homlokzatarchitekturaja
elsdésorban formai oldalrél teremtette meg a megitélés
lTehetOségét. Ha a modern épitészetben kiérlelt szemlélettel
kozelitlnk felé, a stilusok csupan eszkodznek tlinnek, s az emlitett
terminolégiai meghatarozasok jelentdéségiiket vesztik. Ilyen médon
a historizmus egységesen felfoghaté uUgy 1is, mint a polgari
tarsadalom  épitészetének kialakulasa, fejlédésének elsé
szakasza.

Az épitészet kilonboz6 korszakai mindig mast tartottak a
legfontosabbnak. A roman épitészet az antik kor szerkezeteit
probalta folytatni, a gotika mar szerkezeti bravirra is képes volt
a nagy befogaddoképességl egyterlség biztositasa érdekében. A
reneszansz az ismét értékessé valt ember és az o6t korulvevd
centralis filozéfiaju tér viszonyat vizsgdlta, a g6gds barokk
pedig hatalmi szerepeket osztott ki. A barokk épillettomeg képes
volt kornyezetén uralkodni. A historizmus az egyenrangu polgarok
kifejezo eszkdze az épitészet nyelvén. Mindenki szamara elérhetd
médon, az utcan, téren csak az épiulet homlokzata érvényesilt.
Fontossagat ez indokolta.

A historizmus utan a modern mindent elemz6, értelmezé és
rendszerez6 kora kovetkezett. Hamarosan szembesiiltek az
emberiséget veszélyeztetd tdarsadalmi és természeti kornyezeti
probTlémakkal és megoldasokat kerestek ra. Ha a torténelem
épitészeti iranyzatainak azonos kategoriait keresink, akkor a
tarsadalmi T1ét megnyilvanulasait minden korban érzékeljik. A
kU}@?b6ﬁ6ségeket csak a koroknak megfeleld épitészeti eszkozokben
talaljuk.

Az ¢épitészet harom fontos eleme, a funkcid, szerkezet, forma viszonya a
historizmus koraban sajatos moédon érvényesiilt. Louis Henry
Sullivan, a chicagdi épitészeti 1iskola jeles képviselbjének
tulajdonitott frappans tomorségli mondat a "Form follows
function", a funkcidét koveti a forma elve, a modern épitészetegyik
fontosnak kijelentését, mert kozvetleniil a historizmus utan, a legfontosabb kiilonbségre mutatott
ra. A historizmus koraban ugyan taldlkozhattunk a funkcidhoz rendelt stilus fogalmaval, de
akkor még a forma ¢€s a funkcid vagy fiiggetlen volt egymastol, vagy pedig az épitészeti formanak
volt 6nallo funkciondlis tartalma. A historizmus értékelésére kiilon kategoridkat kell teremteni.

A historizmus legfontosabb prob1émaja - az 0j, polgari tarsadalom
megszilarditasa mellett - a folyamatosan jelenlévo épitészeti
léptéknovekedés. Ez az igények szintjén jelentkez6, tipikusan
tarsadalmi kategéria, a gazdasagi fejlodés kovetkezménye volt. Az
informaciécsere egyre novekvé lehet6ségének évszazadaban
jelent6s volt a varosi népesség novekedése, Ez a hatalmas
nemzetallamok Tétrejottének kora. Az épitészet nagysagrendje a
torténelem mulasaval egyre nagyobb, de novekedés a XIX. szazadban
minden korabbit meghaladdé volt. Sokszor fesziltséggel,
tragédiaval terhes vajudas volt a fejlodés ara.

A masik sajatossag az emberiség addig felhalmozott tudasanak eredményes
felhasznalasa volt. Ez a lTehetdségek oldalan jelent meg. A szazad
az alaptudomanyok sohasem Tatott fejlédésének kora, mely a
tecnnikaban, technolégiaban fejtette ki aldasos hatasat. Az



épitldszervezetektdl kezdve, a kibontakozé anyagiparon keresztiul a
torténeti épitészeti stilusokig _terjedt az uj épitészet
eszkoztara. A tudas végiil is az éplilet szerkezeteiben testesiilt
meg.

A kor meghatarozéan bizakodé, az extenziv fejlédés egyik
Tatvanyos szakasza volt. Az épitészet fejlodésének harmadik
tényezO6je - éppen ezért - a hit lehetett, szlikebb és tagabb
értelemben egyarant. Hit a helyes megoldasban, hit a sikerben. A
Tegfontosabb, hittel teli 1épés a barokk elvetése, az épitészet
megujitasa volt. Utana szamos nagyreményl elképzelés, stilus,
iranyzat, elmélet sziiletett. Mindmegannyi meggyozodes és
e1hatarozas amelyet csak bizakodva lehetett megvalositani.

A historizmus épitészetének alapveté tényez6i, a 1éptékndvekedés, a
hagyomanyok es a bizakodo hit mellett szamos mas részlet korilmény
is érzékeltette hatasat. A feudalis hatalmi szervezet Tlassan
elvesztette gazdasagi erejét és elonyét a feltorekvd polgarsaggal
szemben. Az epitészetben eltoldédtak a megbizdéi hatalmi viszonyok.
Kialakult és meghatarozé lett a polgari megbizéi réteg. A
gazdasagi hatalomhoz jutdé polgar torténelmi hivatkozasokkal
probalta igazolni szerzett jogait. Az O6si jogok hangoztatasa
nagyon is ismert modszer volt akkoriban. A polgar tehat a feudalis
Gsiséget kifejez6 épitészet ellen 1ép fel, de szikségszerien
hasonl6 eszkdzokkel. A polgari egyenjogusag hangoztatasara, az
antik gorog demokracia, vagy a rémai po1gar kora szo1ga1t
példaval. Ki1onds tortene]mi egybeesésként éppen ekkortajt valnak
megismerhetove az antik emlékek, részben a megvaltozott birodalmi
eroviszonyok és a fellendii16 gyarmatositas kovetkeztében. Késbébb,
a példak keresése kozben, a sajat torténelmik felé fordultak. A
historizmus koraban - a tarsadalmi valtozasok hatasara -
fokozatosan megvaltozott az épittetd és a tervezd-kivitelezd
személye, kapcsolata. Uj, mas tarsadalmi érdekeket képviseld
megbizok, mint példaul a gazdag polgarok, koziletek, testuletek,
tarsasagok, bankok, mint épittetdk Tléptek fel. Elterjedt az
épitészeti palyazat rendszere. Az egyszemélyes "megbizas" helyett
tobbek "vallalkozasa"; az épit6ipar érdekeltsége mikodott kozre.

Az 0j igenyek uj formaban jelentkeznek. Az épitész hosszu ideig az
uj funkcionak _megfelelé épllettipus megteremtésével volt
elfoglalva. Templomra, szinhazra, palotara - még varoshazara is -
van "elokép", de - mondjuk - par]amentre, birdésagra, bankra,
t6zsdére, aruhazra, szallodara, kidallitdsi csarnokra a torténeti
épitészetben nincs hasznalhatd példa. Megjelentegy sor teljesen 1j feladat
1s, ipari- €s raktarépiiletek, palyaudvarok és allomasépiiletek, vasarcsarnokok, hidak 1étesiiltek.
Az iparban, az anyagok gyartasaban 1j eredményekkel jart az alkalmazott fizika. Megjelent a
kovécsolt, az ontott, majd a hengerelt vas és acél, az lveg, késobb a beton és
vasbeton. Az éplletszerkezeteket, a diszitd elemeket is sokszor
Uzemi sokszorosité eljarassal allitottak eld. Megkezddédott az
elére gyartott szerkezetek szerelése. A termékekbdl aruk lettek,
divatba jottek az épitdéipari anyagarjegyzékek. Felgyorsult az
urbanizacios folyamat, kialakult a nagyipar. Ez magaval hozta a
varosrendezési problémakat, Uj teleplilések épitését. Ismertté
valt a telekspekulacié, a "bérhaz", az épitési vallalkozas, mint
tokebefektetés.



A feladatoknak megfelel6 uj szervezettséggel uj szakemberek jelentek
meg. Az épitészeti tervezés folyamata az el6z6 1idbészakénal
bonyolultabba valt. A teljes tervezést-kivitelezést attekintd
nagytekintélyld mesterek helyett tobb személyre oszlott meg a
munka. Az "épitémlvész" embertipus "konstruktdér" munkatarsat
valasztott és viszont. Az épitesz tarsulasokban megjelent a
generdlvallalkozo és az alvdllalkozé. Uj dimenzidkat oltott az
epitészképzés. Az addig meghatarozdé céhrendszer fokozatosan
felbomlott. A céh a monopolhelyzetet tartotta eldnydsnek, s ez
gatja lett a fejldodésnek. Ezért a megnétt feladatot - a céhes
korlatok ellenére is - novekvd 1étszamu mesterek oldottak meg. A
feladatok tovabbi nodvekedésével polarizalodas kovetkezett be.
Szétvalt a tervezd és a kivitelezd. Az egyes szakmak is tovabb
specializalédtak. A tervezé mérnokdét nem a céhen belil, hanem
akadémidkon, politechnikumokban képezték. A szakmai ismereteket
nemcsak épitészmihelyekben, hanem koényvekb61l 1is tanultak.
Mintakonyvek jelentek meg, az épitészet szinvonala
kiegyenlitodott. Megjelentek a részlettudomanyok, a specializalt
szakemberek.

Az épitészet elvesztette mitikus jellegét, mindenki szamara
megismerhetdvé valt. A tavolsagi tomegkozlekedés Uj eszkdzei, a
g6zhajo, a vasut immar sokak szamara tette lehetévé a kdzvetlen
ismeretszerzést és tapasztalatcserét. Az épitész utazott és a
tapasztalatait, a Tlatottakat vazlatkonyvben rogzitette, hogy
hazatérve felhasznalhassa munkassagaban. De sokat utazott a
tehetdsebb kozonség, az épittetd is. Az utazasokra a megvaltozott
politikai helyzet is lehetdoséget adott, hiszen az eddigi elzart
kelet (Balkan, Eszak-Afrika, Kis-Azsia, KoOzel-Kelet) a torok
birodalom meggyengiilésével konnyebben 1atogathatéva valt.

Politikai, tarsadalmi koriilmények

Mint minden korban, az épitészeti valtozasokat illetben, a
historizmusban is meghatarozok voltak a tarsadalmi
koriuTmények. A vilag ekkor még javarészt Eurédpara
korlatozodott. A kés6bbi torténelem ismeretében érdemes ugyan
egy-egy pillantast vetni a tavoli teriletekre is, de az
0sszehasonlitasbdél kideril, hogy az igazan fontos dolgok mégis
Eurdopaban torténtek. A francia forradalom eseményéhez Eszak-
Amerikaban csak a Flggetlenségi Nyilatkozat volt mérhet6, de
ennek az oregebb kontinensre gyakorolt pozitiv hatasa csak
kés6bb volt felismerhetd. A tobbi foldrész népei vagy az
ismeretlenség, vagy a gyarmati filiggdéség allapotaban éltek.

Eurdpaban, ebben az idb6ben, a tarsadalmi valtozasok nyugatrol
keletre haladva fejtik ki hatasukat, a legkorabban az atlanti
partok mentén. Erthet6é, hiszen a fej16d6 hajozas hozadéka, a
gyarmatositas felgyorsitotta a gazdasagi és tdarsadalmi
fejl6dést, s ez polgari forradalmakban csucsosodott ki. Az
angol terileten, Németalfoldon még a XVII. szdazadban,
Franciaorszagban, mint ismert, a tizennyolcadikban, 1789-ben.
Feltétlenul fontos kérdés volt az Azsiaban, Afrikaban és
Europaban egyarant érdekelt beteg 6rias, a torok birodalom
helyzete. A XVIII. szazadtél kezddéddé lassu, de folyamatos
visszavonulasat Eurdpa nyereségként élte meg, s ez nemcsak



politikai, gazdasagi, hanem kulturalis is. A F61dkdzi-tenger
menti 6kori kulturalis emlékek megkozelithetébbé valtak

A korabeli Eurdpa torténelmében az események viharosan kdvették egymast. A franciaorszagi
valtozasok szinte folyamatosak voltak. A burzsoazia minden valsaghelyzetbhd1
gyb6ztesen keriult ki. Angliaban a vilagméretd gyarmatbirodalom
kiépllése mar az ipari forradalom kiteljesedésével jart

egyutt. Német nyelvterileten versengés indult a hegemoéniaért.

A soknemzetiségl Ausztriaban a kiulonbozo fejlettségl, kilonbozo
identitasu nemzeti kozosségek harcoltak a polgari
érvényesiulésért. Eurdpa évrol-évre forradalmak szintere volt.

A valtozasok szabalyozasara létrejott a Szent Szovetség.

A korszak torténelmi valtozasaira jellemzéek voltak az egymast
kovetd francia események. Xv. Lajos (1715-1774), és XVI. Lajos
(1774-1792) uralkodasanak kora évrél - évre teremtett Uj
helyzetet. A "harmadik rend", a polgarsag fellépése
kovetkeztében kialakult Uj erdviszonyok a Bastille
emlékezetes, jelképes lerombolasahoz vezettek. Az ekkor
szliletett "Az emberi és polgari jogok kialtvanya" a polgari
tarsadalom alapeszményeit fogalmazta meg. A burzsoazia
kiilonb6z6 rétegeinek hatalomért vivott véres harca,
Robespierre, Danton és Marat zaszlaja alatt, végiil is bizonyos
mérvi konszolidacidhoz vezetett. Az 1792-ben kikialtott kdztarsasag spanyol -
angol - orosz - osztrak - porosz ellenallasba iitk6zott, s 1795. utan bekovetkezett a nagy
haboruk korszaka. Az 1799-ben hatalomra keriilt Napoleon 1804-ben csaszarra korondztatta
magat, és mintegy tiz éven keresztul sikerult Eurdpa jelentls részet
hatalma ala hajtani. Sikereit a francia polgari allam
gazdasagi erejének is koszonhette. Bukasa utan XVIII. Lajos
(1814-1824) képletes Bourbon restauracioja kovetkezett, majd
1830. és 1848. év forradalmai folytattik a tarsadalmi atalakulast. II1.
Napoleon (1852-1870) uralkodasa a megszilardult polgéri allam sikerei utan a rivalis
Poroszorszaggal vivott vesztes 1871. évi habortval ért véget. A kommiin utén, 1875-ben
kikialtott I1I. koztarsasdg mar a gyarmatbirodalmat Ujjaszervez6 Franciaorszag
volt, és Afrika, Indokina egyes részeinek gazdasagi politikai
ellen6rzésén faradozott.

A Skociaval 1707-ben egyesiilt Anglia, mint Nagy Britannia, Franciaorszaggal szemben
hétéves haboru soran, a XVIII. szdzad masodik felében szerzett politikai és
gazdasagi elonyt, melyet gyarmatainak megszerzésére forditott.
III. Gyorgy (1760-1820) idején az amerikai gyarmatok ugyan
elszakadtak, de a napdleoni Franciaorszaggal vald csatarozasok
csak atmenetileg kérddjelezték meg az angol hatalmi
aspiracidékat. A tarsadalmi fejlodés ellentmondasai egyrészt a
géprombolas korszakat, masrészt az 1832-ben intézményesitett
polgari politikai hatalmat is eredményezték. 1800-ban,
Irorszag csatlakozasaval létrejott Egyesilt Kiralysag,
victoria (1837- 1901) hosszu uralkodasa alatt
vilagbirodalomhoz jutott, annak minden gazdasagi és politikai
elényével egylitt.

Anglia, Franciaorszag és Spanyolorszag amerikai gyarmatai
fliggetlenségre torekedtek. A legerdsebb, az anyaorszaggal is
rivalizalo pozicioba az észak-amerikai angol gyarmatok
keriltek. 1775. utan kirobbant harcok, 1776-ban a
Flggetlenségi Nyilatkozathoz vezettek és 1782-ben, George



washington (1732-1799) vezetésével létrejott az Egyesilt
Allamok. A tarsadalmi fejloédés, az uj szovetségen beliul is
Tétrejott hatalmi polarizacié kovetkeztében, az északi és déli
allamok kozott ujabb habord robbant ki, mely a korszeriibb
gondolkodasu észak sikereivel ért véget. Eszak és dél egylittes
hatalmi koncentracioja kovetkeztében Abraham Lincoln (1809-
1865) mar egy 1j polgari nagyhatalom elndke lett, amely a szdzadforduléra a
vilagpolitika alakitasaba is bele tudott szolni.

Eurdpa tobbi orszaga kissé elkésve kovette a fejlddésben élen
allékat. Spanyolorszag gyarmatai elvesztését és eurodpai
befolyasanak megszlinését szenvedte el. A korabban gyors
fejl6désli Németalfold Franciaorszag és Anglia érdekszférajaba
kerilt. Oroszorszag, I. vagy Nagy Péter (1689-1725) 6ta
europai szerepre torekedett, mely II. Katalin (1762-1796)
uralkodasa alatt érezhetéen meg is valésult. I. Sandor (1801-
1825) eurodpai érdekei révén keveredett bele a véres napdleoni
konfliktusba, melybol, 1812. utan jelentds eurodpai tényezoként
kerdlt ki. I. Mikldés (1825-1855) és II. Sandor (1855-1881)
alatt Oroszorszag, a déli és keleti hatarok kiterjesztése
kovetkeztében mar nagyhatalomnak szamitott. Tarsadalmi
berendezkedése, még mindig érz6d6é elszigeteltsége azonban csak
az események kovetését tette lehetdvé.

Italia részben francia, részben osztrak befolyas alatt élte meg a XIX. szdzad éveit. Mazzini és
Garibaldi mozgalmai, harcai készitették eld az olasz egység
megvalésithatésagat. 1861-ben, a sziciliai felkelés utan
Tétrejott olasz kiralysag hamarosan, a szazadforduléra,
Eurdpaban szamottevd politikai szerephez jutott. A XIX. szazad
kozepén Franciaorszagtél Itdlian keresztil az Osztrak
Csaszarsagig végigvonuldé forradalmi hullam a nemzeti 6nalldsag
és a polgari fejlodés lehet6ségének kérdését vetette fel. A
forradalmak ugyan elbuktak, de céljaik elobb-utdbb
maradéktalanul teljesiiltek.

A nemzetkozi stabilitist biztosité Szent Szdvetség 1815. évi
Tétrehozasa tobbek kozott Ausztria politikai jelentb6ségét
er6sitette meg. Ebben nagy szerepe volt Metternich
kancellarnak s az osztrdk csaszar kozép-eurdpai szerepének. A
nehezebb és ellentmondasos tdarsadalmi fejld6dés kovetkeztében az
osztrak birodalom csak Kelet-Eurodpaban, a Balkanon tudott
tovabbi poziciokat maganak szerezni. Ezzel szemben a német
fejl6dés célratorébb és eredményesebb volt.

Az egész foldgolyodra kiterjedd, egységes angol
vilagbirodalomhoz képest, a mai Németorszagnak megfeleld
teruleten 200-nal tobb allam Tétezett. A napoleoni haboruk
utan kezdeményezett német egység végil is sok kis allam
konglomeratuma lett. A bajor és porosz rivalizalasban, a
"vaskancellar" Bismarck hatasara, a porosz érdekek érvényesiiltek.
Az 1871-ben a porosz-francia habora az Eszaknémet Szovetség sikerét hozta, s kezdetét
vehette a gyarmatositasban valé német részvétel. II. Vilmos (1888-1918) tronra keriilésével
mar eurdpai nagyhatalom uralkoddjanak szamitott. A régi és 0j nagyhatalmak koézotti
0sszecsapas, az elsd vilaghaboru, a "boldog XIX. szazad", a
historizmus végét is jelentette.



Az ipari forradalom és a gazdasag fejlddése

Nyugat-Eurodpaban, kiloénésen Angliaban érvényesult legkorabban
a tokés szabad verseny. Az utébbi, gyarmataival egyiltt, a XIX.
szazad soran a nemzetkozi kereskedelem 40%-at ellendrizte.
Lakossaganak a fele mar varosi Tlakos volt, s az arany
novekedése a polgarsag meghatarozé szerepét jelezte.
Németorszag politikai és gazdasagi egységét a bajor-porosz
ellentétbd] sikeresen kikeriil6 Poroszorszag szervezte meg. Az
ipari termelés itt is megtobbszorozodott. Az Amerikai Egyesilt
Allamok az amerikai kontinensen oOriasi terileteket szerzett. A
rabszolgatartas és a korlatlan fejlodés lehet6ségének
ellentéte hamarosan az amerikai polgarhaboruhoz vezetett. A
haborubol az iparilag fejlettebb észak keriilt ki gy6ztesen.

A kor gazdasagi eredményeire jellemz6 volt a vasgyartas
intenziv fejlodése. Anglia mar a szazad els6 évtizedében a
vilag nyersvas termelésének egyharmadat adta. 1856-ra Henry
Bessemer (1813-1898), eljarasaval az addigi termelékenységet
hetvenszeresére emelte. A vasgyartas korai felhasznaldja a
vasut eldszor Angliaban, 1830-ban Tétesllt. A szazad kozepére
a szigetorszag vasuthaldézata mar elérte a 10000 kilométert. A
korszerli, szabalyozott széntartalmu, hengersoros vasgyartas
technolégia Franciaorszag utan, a harmincas évekre
Németorszagban is elterjedt. Az ontottvas fontos épitbanyagga
kezdett valni.

A 1857-t61 a Friedrich Hoffmann-féle (1818-1900) korkemencével
nagyipariva valt téglagyartas sokaig a meghatarozo
épitéanyagot termelte. A cement és a beton néhany tovabbi
évtizedig csak kisegitd, specialis épitéanyagként volt ismert.
A ko és vakolat mellett a latszo téglafeliilet, a fa is egyre
tobbszor elofordult. A késébb oly fontos masik épitbéanyag, a
cement torténete kissé nehezebben indult. Aspdin 1824-ben
allitotta eld az angliai Leeds-ben a portlandcementet,
Franciaorszagban 1840-ben 1étesllt eldszor cementgyar. A
vasbeton 6sét - mint viragtartét - egy francia kertész, Joseph
Monier 1867-ben szabadalmaztatta. Ez az anyag nalunk a szazad
masodik felében, vagy csak még késdbb terjedt el.

A kultura a historizmus koraban

Az épitészet sajatszeriliségében rejlik az a tulajdonsag, hogy a
tudomany és technika fliggvénye és elszakithatatlan a kultira
és mas mivészetek fejl16désétb1. A tudomdny és a technika a XVIII. és a XIX.
szazad forduldjan a barokkhoz képest nem hozott azonnal felhasznalhato, 1ényeges
megujulast. A barokk bravuros szerkezeti megoldasait még nem volt sziikség meghaladni. A
historizalas - korai korszakdban - amugy is a régi korok szerkezeti gondjait hozta,
megoldasukat ismerték. A kultara valtozasat a felvilagosodas inditotta el.

A historizmus korszaka nagyon sok jé példaval szolgdlt a
tudomanyok és a miivészetek fejlbédéshez. A teljesség igénye
nélkili felsorolads is terjeng6s névsort jelent. A korai
szakaszban haladas elsésorban az alaptudomanyokban kovetkezett
be. Minden tudomanyok atyja, a matematika teriiletén mar szinte
minden megtdrtént a XIX. szazadban. A svajci Leonhard Euler (1707-1783) a



matematikai analizis, a német Karl Friedrich Gauss (1777-1855) a modern szdmelmélet
megalkotdja volt. A fizika és a kémia teriiletén a legfontosabb felfedezések az elektromossag
témakorében torténtek. Luigi Galvani (1737-1798) 1780-évi békacomb
kisérletére Alessandro volta (1745-1827) 1794-ben adott
kielégité magyarazatot. Az elektormossagtan fejlddése a
szazadforduléra eljutott szikratavirdéig. Samuel Morse (1791-
1872) 1837-ben alkalmazta az elektromossagot szikrataviro
formdjaban. Guglielmo Marconi (1874-1937) 1895 6ta foglalkozott a drottalan tavird
gondolataval.

A fizika mikrovilagat tarta fel a német Wilhelm Conrad Rontgen (1845-1923) a
rontgensugarak altal. Henry Becquerell (1852-1908), Pierre Curie (1859-1906) és
felesége Marie SkTodowska-Curie (1867-1934) a radioaktivitas
felismerésére jutott 1896-ra. Alexander Graham Bell (1847-
1922) a telefon feltaldlasaval a német Gottlieb Daimler (1834-
1900) és Rudolf Diesel (1858-1913) a bels6é égési motorok terén
végzett tevékenységével Tett hires. Alexander Humboldt (1769-
1859) a hires német foldrajztudos a tudomany egyik szimbdluma
Tett hazajaban. A fejlédéstan és a biolodgia oriasa volt a
széles korben ismert Charles Robert Darwin (1809-1882) és
Louis Pasteur (1822-1895).

A technika fejldodése az alaptudomanyokon alapult. James watt
(1736-1819) a g6zgép megalkotdja volt, Robert Fulton (1765-
1815) pedig az els6 gb6zhajot épitette 1807-ben. George
Stephenson (1781-1848) elsé gbézmozdonya 1828-ban késziilt. A
replilés ekkor még csak 1éggombbel torténhetett. Joseph Michel
Montgolfier (1740-1810, és Jacques Etienne Montgolfier (1745-
1799) meleg levegds léghajoja 1783-ban emelkedett fel. Louis
Jacques Daguerre (1789-1851) késébb oly nagy karriert befuté
fényképezési eljarasa 1838-ban sziiletett.

A francia "Tudomanyok, mlivészetek és mesterségek enciklopédiaja"
1751 és 1780 kozott megjelent kotetei a kor teljes vildgképét probalta felvazolni. Denis
Diderot (1713-1784) és Jean le Rend d'Alambert (1717-1783) alkotasa a francia kultiura
egyik kincse Tlett. Az enciklopédia készitésében kozremikodott a
hires iré Francois Marie Arouet de Vvoltaire (1694-1778) is,

aki a francia filozéfiai gondolkodas egyik ériasa volt. A
"vissza a természethez" sokat idézett filozofiajat hirdette a
radikalis hangu Jean Jacques Rousseau (1712-1778). Az 1762-ben megjelent
"Tarsadalmi Szerzddés" cimi mive a kis és kozép polgarsag
gondolataira hatott.

A historizmus kordhoz tartozott az utopia jelensége is. Az 1j, polgari tarsadalom
megteremtése szimos meg nem valosult kisérletet is megkdvetelt. Az
utopistak kozil Claude Henry de Saint-Simon (1760-1825), egy
Ujfajta keresztényi szellemmel, Charles Fourier (1772-1837)
falanszterrel, Robert owen (1771-1858) utdpista
szocializmussal probalta a meglévo tarsadalmi fesziltségeket
feloldani.

A filozofusok koziul a szubjektiv idealizmus képviseldi, az
agnosztikus David Hume (1711-1776), vagy Johann Gottlieb
Fichte (1762-1814) érdemel emlitést. Az idealista Immanuel
Kant (1724-1804), aki a materializmus és az idealizmus kozotti



kompromisszumos elveket vallott hatassal lett mindkét
iranyzatra. Paul Henri Dietrich Holbach (1723-1789) a francia
materializmus egyik képviseldje, a német idealizmus
lTegnagyobbika, Friedrich Hegel (1770-1831) és biraléja a
materialista Ludwig Feuerbach (1804-1872), a polgari filozofia
f6 vonulataba tartoznak.

Az Eurédpara jellemz6 altalanos polgari fejloédés, valamint
tobbek kozott a német Fichte, vagy Schleiermacher gondolatai
kovetkeztében a vilagpolgari eszményeket nemzetiek valtottak
fel. Ujra ébredta vallasos érzés. A XIX. szazad masodik felében, Friedrich Nietzsche
(1844-1900) individualizmus egyik 6riasa hatott a kozgondolkodasra. Kozgazdasagtan
alakuldsat Adam Smith (1723-1790) és David Ricardo (1772-1823), majd a historizmus
végén, Karl Marx (1818-1883) és Friedrich Engels (1820-1895) befolyasoltak.

HU tlkreként a tarsadalmi valtozasoknak, a nagy stilusvaltasok
az épitészetnél korabban mentek végbe az irodalomban. A
korszak francia romantikus irodalmanak képviseldje volt
Stendhal azaz Henri Beyle (1783-1842) és Vvictor Hugo (1802-
1885). Honoré de Balzac (1799-1850) a késoObbi realizmust
mivelte. A klasszicizald Gotthold Ephrain Lessing (1729-1781),
valamint a korszak két meghatdrozdé egyénisége Johann wolfgang
Goethe (1749-1832) és Johann Christoph Fruedrich von Schiller
(1759-1805), vagy a romantikus Heinrich Heine (1797-1856) a
stilusok kozotti atmenet irodalmi, bolcseleti vetililetét
személyesitették meg német foldon. A késb6bb széles korben
ismertté valt orosz irodalom elsd, jelentds alakjai ekkor
alkottak. A ko1té Alexandr Szergejevics Puskin (1799-1837) és
Mihail Jurjevics Lermontov (1814-1841), valamint az 1iré
Nyikolaj vasziljevics Gogol (1809-1852) a romantika, majd a
realizmus képviseldéi voltak. Amerikaban ekkor jelent meg a
fantasztikus vilaga Edgar Allan Poe (1809-1849).

A XIX. szazad masodik felében a romantika visszavonulasaval a
realizmus és a naturalizmus kerilt eldtérbe. E korszaknak a
francia Charles Boudlaire (1821-1867), Emile zola (1840-1902)
és Guy de Maupassant (1850-1893) mellet az angol Oscar wilde
(1856-1900) és az amerikai walt whitman (1819-1892), valamint
Mark Twain, azaz Clemens Samuel Langhorne (1835-1810) volt a
Tegfontosabb irodalmi képviseldje. Skandinaviaban megjelent a
svéd August Strindberg (1849-1912) és a norvég Henrik Ibsen (1828-
1906). Az orosz irodalom kritikusabb, realista vonalat Fjodor Mihajlovics Dosztojevszkij
(1821-1881), Lev Nyikolajevics Tolsztoj (1828-1910) és Anton Pavlovics Csehov (1860-
1904) jelentettek.

Latvanyos volt a stilusok valtozasa a zeneirodalomban is. Az irodalommal egy
idében itt is lejatszédott a klasszicizaldé, majd a romantikus
atalakulas. Az osztrak és német zene ekkor szerezte meg
meghatarozé szerepét. Franz Joseph Haydn (1732-1809), wolfgang
Amadeus Mozart (1756-1791) és Ludwig von Beethoven (1770-1827) majd
Franz Schubert (1797-1828) voltak kor legismertebbjei. A szdzad masodik felében a
reprezentativ névsort Wilhelm Richard Wagner (1813-1883), Johannes Brahms (1833-1897)
és Johann Srauss (1825-1899) egészitette ki. Itt kell megemliteni @ magyar Liszt
Ferencet (1811-1886) 1s. A német zene mellett a késdébbi
francia és az olasz zeneirodalom inkabb a romantikat és az azt
koveté felfogast képviselte. Giacchino Antonio Rossini (1792-



1868) és Frédéric Chopin (1810-1849) mellett az olasz opera
oriasa Giuseppe Verdi (1813-1901) egészitette ki a korantsem teljes névsort.

Az épitészethez koézelebb allo képzomivészet valtozasai relativ
késon kovetkeztek be, de még mindig az épitészet elott
jelezték Uj stilusiranyzatok megjelenését. A képzomlivészet tehat
az épitészetnél gyorsabban valaszolt a tarsadalmi valtozasokra. Nyugat-Eurépaban mar a
XVIIIL. szdzad utols6 évtizedeiben megjelent a klasszicista szobraszat. A szobraszatban a
klasszicista Jacques Louis David (1748-1825) Antonio Canova (1757-1822) Bertel
Thorwaldsen (1768-1844) tevékenységét, a szazad masodik
felében, mar az impresszidra épitd Auguste Rodin (1840-1917)
kovette. A festészetben a valtozas arnyaltabb és
szenvedélyesebb volt. Domenique Ingres (1780-1867)
kiegyensulyozott klasszicizmusat Eugéne Delacroix (1798-1863) és Joseph
Mallord William Turner (1775-1851) romantikéja kovette.

Francisco de Goya Y Lucientes (1746-1828) realista képeinek szuggesztiv kifejezésmodja
utan Jean-Baptiste Camille Corot (1796-1875) keriilt a szdzad masodik felének
impresszionista festészetének kozelébe. A XIX. szazad masodik
felében jelent meg és valt elismert fest6vé a magyar Munkacsy
Mihaly (1844-1900) is. Ez a kor mar igyekezett elszakadni a
historizaldé gondolkodasmodtol. Eduard Manet (1832-1883),
Auguste Renoir (1841-1919), Claude Monet (1840-1926) ¢és Paul Cezanne (1839-1906) azt
tette a festészetben, amit az épitészet a szazadfordulon ért el. Paul Gaguin (1848-1884)
Georges Seurat (1859-1891) és Henri de Toulouse-Lautrec (1864-1901), valamint Vincent van
Gogh (1853-1890) miivei, az impresszionozmus utan, a modern

kort készitették eld.

A tarsadalmi valtozasokat tehat a filozéfia, irodalom és a
zene kovette leggyorsabban. A képzdmlivészet valamivel késoObbi
reakcidoja Osszetettségébdl, bonyolultabb kommunikaciods
Tehet6seégébd1l szarmazott. A kulturalis élet valtozasait tehat,
rovid idon belldl, az épitészet is kovethette. Az épitészet
elsdé moédosulasat a torténeti szemlélet fokozodd szerepe
jelentette. A régi korok gondolati felelevenitése ismert és
érthetd emberi tulajdonsag. Sokszor csak az emberi tapasztalat
és emlékezés segitségével vagyunk képesek a
problémamegoldasra. Az épitészettorténet folyaman tobbszor
el6fordult, hogy a korabbi korok épitészeti tulajdonsagai
inspiraltak a késébbieket. Az épitészetben felfedezhetd
torténelmi szemléletet historizalasnak nevezziik. Ez a XIX.
szazad folyaman nagyon fontossa valt magatartas sok tipikus és sok
sajatos vonassal rendelkezett. A tipikus vonasok hosszu évezredek soran alakultak ki, a
sajatossagok viszont, a historizmus koraban is, a kortars tarsadalmi
korilmenyekb61l szarmaztak.

A torténeti szemlélet valtozasai az épitészetben

Az antik kor k6épitészetében szamtalanszor Tathattunk utalast egy
korabbi, fa szerkezeteket alkalmazo korszakra, mely csupan az
emlékezés szintjén élt tovabb. A ké oszlop novényhez,
fatorzshdz, a ko gerenda fa szerkezethez hasonlitott. Nagyon
korai, a természetes kornyezet épitbanyagai kozepette
kialakult kultdra hagyomanya lizent a késobbi kdéépitészet
emberének. Az épitészeti formak szimbolikus jeTrendszerén keresztiil



¢bredt az emberben az épitész altal elvart érzés, gondolat. Ez ma is igy van, de korunkban az
épitészet eszkdzei mar rendkiviil osszetettek és kifinomultak. Konkrét utalasok nélkiil is
érzékeljiik az épitészeti kifejezés szandékait és az évezredek alatt kiérlelt
formak egyre bonyolultabb médon hatnak rank. A torténeti
szemlélet tehat természetes emberi tulajdonsagként, az
épitészetben folyamatosan jelen 1év6é jellegzetes tulajdonsag.

Az ismert torténelem folyaman a hagyomanyok ilyen mérvi
hasznositasa szamtalanszor megtorténhetett. A romai épitészet a gordg eredményekre épiilt. A
korabbi épitészetre hivatkozva alkottak, historizaltak, amikor a gorog oszloprendeket,
tomegalakitast utdnoztak. Lathato volt, hogy bar térekedtek a tokéletes utdnzasra, de a
csak a sajat koruk szintjén tudtak feldolgozni a régi
tapasztalatokat. A romai épitészet mindig megkiilonboztethetd
maradt a gorogtél, sot a fejlettebb épitéstechnika és a
sajatos mérnoki szemlélet kovetkeztében a tér és tomegalakitas
Ujabb fejlodése kovetkezett be. Az antik kultura csucsan, az
idészamitasunk elotti évtizedekben, a rémai Vitruviusa "De
Architectura libri X" cimli mlivében egyszerre foglalta 6ssze az addigi
korok hagyomanyat és az akkori, kortars épitészet eredményeit.

A kozépkor elején az épitészek legfobb gondja volt a kissé
feledésbe merilt, majd fokozatosan uUjra megismert romai
térlefedés és szerkezeti gondolkodas egyeztetése a gyokeresen
megvaltozott tarsadalmi koriulmények diktalta igényekkel. Az
ives nyilasathidalasok, térlefedések sikeres alkalmazasa
mellett a roman katedralisok sikeres téralakitasa és
részleteinek szimbolikaja folytatta a torténetiség és
korszerliség ellentmondasabél fakadd fejlodést.

A kozépkor végén a gotika szerkezeti bravirja a szinte anyagtalanna valt, transzcendens
hatdasokra is rendkivil fogékony architektura sikerét hozta. A
k6, mint szerkezeti anyag, a leggazdasagosabb formaban
szolgalta az éplletek befogaddképességének fokozasabol

szarmaz6é fesztavnovelést. Az egyterliség hatdasa érdekében a
tamaszok keresztmetszetének valodi, vagy csak latszolagos csokkenése kovetkezett be. A
klasszikus korban kiérlelt épitészeti tagozatok eredeti aranyaikat, sokszor forméajukat tekintve
is atalakultak. A gotikus katedralisok hatdsa egyszerre ébresztett racionalis és
hatborzongatoan személyes érzelmeket.

A reneszansz kora épitészeti szempontbdl sok tekintetben
hason16 volt a XIX. szazadi historizmushoz. E16szor fedezték
fel a mdTtnak a jelen szamara hasznosithatdé értékeit, az antik
kulturaban rejl6 példakat. Az 6ékori ROoma iranti kivancsisag és
kegyelet mar koran, a XIV. szazadban feltamadt. A reneszansz
épitészet a gondolkodd ember és az 6t szolgald, épitett
kornyezet viszonyat vizsgdlta. Az embernek fontos abszolut
szépség megismerése végett kutattdk az antik emlékeket. Alberti,
Filarete, Fracesco di Giorgio, Palladio és Vignola, mikdzben Okori épiileteket mértek fel, sajat
koruk problémaira kerestek valaszt.

A historizmus mindig kollektiv jelenség, kozosségi szemléletet fejez ki. A reneszansz kora a
varosokkal vald torodést hozta, s ez Italiaban az épitett kodrnyezet
meglévl értékeinek védelmét is jelentette. A Piccolomini papa,
II. Pius (1458-1464) az antik emlékek és romok védelmét irta

eld, ezzel a maradando értékek megmentését kezdte el. KéslObbi



utédja, IV. Sixtus (1471-1484) 1474-ben hozott hasonléd
rendelet. Az Okor kincsinek felfedezése a mligyljtés
elterjedését eredményezte. Ezt egyrészt a megismerés vagya,
masrészt a fouri reprezentacid, vagy csupan a haszonszerzés
motivalta.

A barokk kor épitészete hatalmi viszonyokat fejezett ki. Erre nagy
szlikség volt, hiszen a rohamosan fej16d6 polgarsag kezdte
megkérdojelezni a feudalis rend kivaltsagait. A féktelen pompa
része volt a magangyldjtemény, birtokosat gazdagnak és
miveltnek mutatta.

1620-ban az angol kiraly, I. Janos megbizta a neves épitészt,
Inigo Jones-t az Oskori Stonehenge tanulmanyozasaval. Az ok az
volt, hogy okorinak, romainak tartottak, s ez Italia
mikincsekben meglévo gazdagsagara emlékeztetett. A politikai
egységtol még messze allé Italiaban, 1711-ben kezdték el a
véletlenil megtalalt o6kori Herculaneum feltarasat, elsdsorban
migyljtési céllal. 1748-ban Pompei asatasa hasonld szandékkal
tortént.

A historizalas 0j korszakat, a historizmust hozta a polgari tarsadalom kialakuldsa. A barokka |
szembeni e%]enérzés Uj stilus keresésére 0sztonzott, s ebben a
pozitivnak vélt antik kor emléke segitett. Az o6kori kultdra
Tegelsd és legnevesebb szakértdje a német Johann Joachim Wincelmann
(1717-1768) volt. Torténettudomanyi és esztétikai tanulmanyok utan fogott az

okori mivészetek tanulmanyozasahoz. 1755-ben, Italiaban,
Romaban jart és hamarosan a klasszikus épitészet alapos
ismerdje lett. 1763-ban kinevezték Roma antik emlékeinek
felugyeldjévé. 1764-ben megjelent els6 Osszefoglald mive, "Az
okor mlivészetének torténete".

A felvilagosodas és romantika koraban az okor tanulmanyozasa
csak tudomanyos eszkozokkel torténhetett. A megismerés egyik
médja az utazas volt. A kereskedelmi kapcsolatok fejlédésével
kii1foldon jaré kereskeddk hireket hoztak a mediterran vilag
titokzatos romjairdol. Az egész Eurdpaban elterjedt reneszansz
utan tobb-kevesebb antik ismeret mindenitt fennmaradt, s6t a
barokk kor mlivészete is szamtalan okori utalast tartalmazott.
Az érdekl6dés tehat torténeti alapokon nyugodott, felelevenitése
nem kertiilt nagy nehézségbe.

Anglidban, 1733-ban megalakult a "Society of dilettanti”, a tarsasag tagjai ceélul
tlizték ki a tavoli vilagok megismerését. Dawkins és Wood utazésa, a
szazad kozepén, Baalbek és Palmyra angliai megismertetését szolgalta. Stuart és Revett az
antik Athénrol készitett rajzsorozat, 1762-ben. A XVIII. szazad végén mar volt olyan fejlett
az Ujsagiras, a nyomdatechnika, hogy a kevesek élménye széles kdrben ismertté valjon.

A kor egyik leghiresebb utazo épitésze G. B. Piranesi (1720-1778) volt, aki az
antik rémai épitészet felsdbbrendiségét hirdetve 1756-ban
megjelenitette mlvét, a "Leantichita Romane” négy kotetét. 1761-ben
az ujabb ml, a "Della magnificenza ed architectura de'Romani"” metszetsorozata
tovabbi abrazolasokat kozolta régi romokrdél, épluletekrél. Talan
Piranesi 6kor iranti rajongasa volt annak az oka, hogy a
metszeteken az éplletek mellett, a kor abrazolasanak



megfelelden, életszerl( képet alkotd kiegészitd figurak,
személyek méreteit kissé lecsokkentette. A monumentalitas 1ilyen
kegyes csalassal tortént érzékeltetése a valdsagos aranyok
torzitdsat hozta. Az igazi, eredeti antik valéjaban kisebb
Téptékl( épitészet volt. A XVIII. szazad végének tarsadalma a
nagy valtozasokra készilt, kereste a magahoz i116 aranyokat.
P1ranesi metszetei széles korben lettek ismertek.

Az antik iranti érdekldédés hamarosan a népek sajat torténelme
felé fordult. Ennek oka sok mindenben kereshetdé, talan a
Tegfontosabb volt az uniformizalt klasszikussal szembeni
személyes, konnyen azonosithatd, sajat értékek felfedezése. 1778-ban jelent meg
Charles Louis Clérisseau mlve az Antiquiteés de France, és els6 kotete, a
Monuments de Nimes mar a hazai, franciaorszagi értékek felé forditotta a figyelmet.

A hamarosan elterjedt vélekedés szerint az eltakart rom sokszor érdekesebb volt, mint a
kiasott. Ez a romantika, a kozépkor reneszanszat hozta. Sor keriilt a nagy kdzépkori
katedralisok atépitésére. A XVII. szazad elején Caen-i Saint Etienne, Blois 1678 és1788
kozott, Chalons-sur-Marne még 1628-ban, Orleans, tobb mint kétszaz éven
keresztiil, egészen 1829-ig épllt. Legalabb ilyen jelent6ségl
volt a speyeri katedralis 1772 és 1778 kozotti atépitése 1is. A
gotika ismerete az épitkezések soran a mindennapi épitési
gyakorlat része lett.

Anglidban, a XVIII. szazad kdzepén, még a barokkal keveredtek a kdzépkor sematikus
épitészeti elemei. Horace Walpole Strawberry Hill épillete, a XVIII.
szazad kozepén még a gotika papirszeril abrazolasaval prébalta
a régi stilust felhasznalni. 1707-ben megalakult a Society of
Antiquaries, a régi épitészet védelmét a nemzeti épitészet
meglrzését tlizte ki célul.

James Wyatt (1746-1813) Lichfield, Salisbury, Durham székesegyhazainak restauralasaval
szerezte meg a gotikaban val6 jartassagot. Hasonldé médon jutott a gotikahoz Sir Gibert Scott
is, amikor 1841-ben Stattfordi St. Mary templomot restauralta,
de hasonlokat el Tehetett mondani az angol romantika mas
képvisel6irdl 1is, mint Anthony Salvin, George Edmund Street és John
Loughborough Pearson.

A historizmus igazi lendiiletét a francia forradalom eredményezte.
ETlentmondasnak tilnt, de a forradalmi hangulatban gyakori volt
a régi emlékek pusztitasa, a képrombolas, a toronybontas.
Késébb rajottek, hogy a nemzet nagysagat a dicsdséges
torténelem is kifejezi, ezért fokozott figyelemmel fordultak arégi
korok épitészetéhez. 1790-ben megalakult a Comission de Monuments, a Miemlékek
Bizottsaga, s ezzel elkezdddott az intézményes értékmentés és
a torténeti épitészet szisztematikus megismerése.

1810 utén, a forradalom kiszamithatatlansdgaval szemben a folytonossag értéke valt fontossa.
Napoleon haborui nemcsak gazdasagi térnyerést eredményeztek, hanem felébresztették és
apoltak a nemzettudatot is. A hoditasokkal mintegy exportaltdk ezt. A német €s az olasz
nemzeti érzés jorészt francia hatésra alakult ki. Napdleon maga is példat mutatott a torténeti
értékek megbecsiilésében, hiszen a Milanéi Dom homlokzatanak befejezése,
1805 és 1813 kozott az 6 kezdeményezésére tortént.

A sok allambdé1l allé német nyelvteriletré]l mar kordn érkeztek



épitészek Italidba. Az utazasok kovetkezményeként, tobbek kozott maga Goethe is
fontos szerepet jatszott az antik megismerésében. A torténetiség altalanosabb felfogasat hozta

......

A német egység egyik katalizatoranak tlnt a Kolni Dém befejezése 1842
és 1882 kozott. Ebben fontos szerepe volt, tobbek k6zott Sulpiz Boisserée (1773-1854)
migyljtonek, aki az Alte Pinakothek gylijteményének jelentds
részét is adta. 1814-ben Darmstadtban megtalaltik az eredeti terveket és
1840 és1861 kozott a porosz IV, Frigyes Vilmos (1840-1861) tamogatasaval folytattak az
épitkezést. A megalakult Zentral Dombau Verein és a Kéllner Dombauhiitte intézményesitette
a kozépkor tudomanyos feldolgozasat. Tobbek kozott Friedrich Schmidt (1823-1891) is itt
kezdte palyajat. A speyeri katedralis késObbi tovabbépitése és befejezése
is hosszan elhuzédott, de itt a bajoroké, tobbek kozott I Lajosé
(1825-1864) volt a vezetd szerep. A kozépkori katedralisok
épitkezési mellett a porosz varkastélyok atépitése is
megkezdddott. Példaul a stolzenfeldi kastély épitkezése Schinkel, majd
kovetbdje, Friedrich August Stiiler (1800-1865) kozépkori ismereteit is novelte. A bajor
II. Lajos adlomkastélya, a Neuschwanstein, mar mindent magéban foglalt, amit a XIX. szazad a
kozépkorrol fontosnak tartott.

Italidban VII. Pius (1800-1823) jatszott jelent6s szerepet az okori
emlékek feltarasanak folyamataban. A Napdéleon fogsagat is
megjart papa szépmlivészeti felligyel6je 1802-t61 a hires
szobrasz, Canova lett. 1804-ben sor keriilt a romai Colosseum feltarasara, s Roma
valoban a historizmus egyik fontos forrasa lett. A XIX. szazadi italiai épitészek ekkor
csatlakoztak az angolokhoz, francidkhoz, s felfedezték sajat orszaguk antik értékeit. Giuseppe
Valadier (1762-1839) és tdarsai nemcsak a feltarasokat illetden,
hanem az Uj alkotasokat tekintve is jelentds épitésszé valtak
Az antik mellett a kozépkor emlékei is a figyelem
kozéppontjaba keriltek. 1847-ben Gaetano Baccani a firenzei Santa Croce
campanile-jet épitette fel, a gotizalo stilus meggy6zo
ismeretével.

Italidhoz hasonld allapotok voltak Gérdgorszagban, amikor a tordk megszallas
az orszag felszabadulasaval véget ért. Az 1832-ig torok uralom
alatt 1évo orszag a mdgyujtok prédaja volt. 1833-tdé1 a bajor
wittelsbach otto kerilt a tronra, s német befolyas mellett
alakult ki a gorog historizmus. A helyzetre jellemz6 volt,
hogy a kulfoldi épitészek jobban értették a gorog antik
épitészet formanyelvét, mint a helyiek. Példaul a porosz
Frigyes Vilmos javaslatara megbizott Schinkel akropoliszi
palotaterve ugy készilt el, hogy 6 maga sohasem jart a
helyszinen. A bajor Leo von Klenze szamitott szaktekintélynek,
s biralata végul is a terv elvetéséhez vezetett.

1840-t61 fordulat allott be a fiatal, francia E. E. Viollet-le-Duc
(1814-1879) életében, hiszen 26 éves koraban a Vézelay-i Madeleine restauralasanak
feladatat kapta. Nem tanult az Ecole des Beaux Arts-on, az
épitészeti elkotelezettségét az 1836-ban elkezdett italiai
Utja teremtette meg. Fogékonynak tilnt a koOzépkor stilusai irant, ezért
hamarosan a parizsi Notre Dame egyes részleteit, majd Carcasson, és Pierrefonds varat
allitotta helyre. viollet-Te-Duc a gotika szerkesztési elveit
alaposan megismerte, s prébalta azokat korszerilen hasznalni.
Mlvei, az 1854-ben irt "Dictionnaire raisonné”, és az 1872-ben irt "Entretiens sur



l'architecture" a X1X. szazad masodik felének sokat forgatott olvasmanyai voltak. Viollet-le-
Duc torténeti szemlélete mar talhaladt a homlokzati kérdéseken, az épiilet egészét vizsgalta.
Hatisa nemcsak kora eklektikajara, hanem az azt kovetd
szazadfordulora is érezhet6 volt.

A XIX. szazad masodik felében, a tdrsadalmi folyamatok
felgyorsuldasa és a tudomanyos forradalom kovetkeztében a
technikai civilizacié rohamos fejldédése kovetkezett be. A kor
pozitivista felfogdasa a torténeti korok tapasztalatait a
hagyomanyok és korszerliség Osszevetésevel foglalta éssze. John
Ruskin (1819-1900) 1849-ben az "Epitészet hét lampdsa" és 1851-ben "Velence kovei” ciml
munkaiban a torténetiség Uj dimenzidit teremtette meg. Szemben
Scott, Viollet-le-Duc és masok purista moédszereivel,
életfolyamat elméletrdl irt, a rom allapotot tobbre értékelte
a helyreallitasnal. Szerinte az utobbi egyenld volt a
megsemmisitéssel. Az igazi kozépkori értékek megtartasa,
kovetbje, William Morris (1834-1896) és tarsai elméletében és gyakorlataban
fogalmazodott meg. Az 1877-ben megalakult Society for the Protection of Ancient Buildings ,
miemlékvédeIlmi tarsasag a kozépkori allapot megtartasa, a
barokk kor ujraértékelését tekintette fontosnak a mindenek
folé kerult uUzleti érdekekkel szemben. A ki10nb6z6 torténeti
felfogasok egyfajta szintézisét adta Camilio Boito (1836-1914),
milanoi épitész és teoretikus. Elemz6 értékelése 1883-ban
karakteresen megkilonboztette a régit az ujtél.

A XIX. szazad jelentO6s részében Osszeolvadt a miemlékek
restauralasa és historizald épitészeti felfogas elmélete. A
torténeti értékek felfedezése, megismerése és megmentése
példaként szolgalt a kortars épitészeti elképzelésekhez. A
torténeti ismeretek elmélylultével, valamint az épitészet
funkcionalis, szerkezeti valtozasainak minden korabbi mértéket
meghaladd hatasa kovetkeztében ellentmondas kovetkezett be az
épuletek formai és tartalmi viszonyai ko6zott. Ez a historizald
épitészet fokozatos megszlinéséhez vezetett. A XIX. és XX.
szazad fordulojatdél kezdve az épitészet formai megjelenése mar
tobbnyire a funkciobdl és az azt lehetové tevd szerkezeti
megoldasokbol kovetkezett.

Az éplletek funkciondlis fejlédése a historizmus koraban

A historizmus épitészettorténete elsésorban formai, homlokzati
szempontbdl ismert és gyakran elfeledkeztek az Uj épitési
feladatok szerepérdol, az épililetek funkcionalis fejlodésérdl.
Ha az épitészetet befolyasold tényezok kozil a legfontosabb
kategdéria a megbizdé tarsadalmi szintenvisszaigazolt igénye,
akkor ez a folyamat rendkiviil fontos és egyaltalan nem
elhanyagolhaté. A historizmus korara jellemz6é modon ez az
igény nemcsak a hasznalhatésagot, a célszerliséget jelenti,
hanem az épitészeti formak jelentését, hatasat is.

Ismert és addig ismeretlen feladatu épililetek, épitmények sziilettek
és fejloédtek tovabb. Kialakulasuk, fejlodéstorténetiik mélyebb
0sszefiuggésekben is megvilagitja a vizsgalt korszakot.
Felosztasuk, csoportositasuk sok szempont szerint torténhet, a
legkézenfekvobb a hagyomdnyos és az ujszerd funkcidk
kiilonvalasztasa. Az eldbbi esetben a funkcidk valtozasa, az



utobbi esetben a kialakulasuk okainak vizsgalata lehet
érdekes.

A hagyomanyos épiteszeti feladatok modosuldasa

A legtdbb épitészeti hagyomanyt kozvetitd épitészetifeladat, a
templomépitészet a2 historizmus koraban is tovabb fejlodott. A korai
klasszicizmus koraban a szembedtld valtozas elsdsorban a kiilsé
megjelenésben kovetkezett be. A barokk tengelyre épilt
homlokzat és térszervezéssel szemben a térlezard, horizontalis
jellegl épllettomeg fejlodott ki, s mogotte tobbnyire a
centralis jellegli téralakitas terjedt el.

A XVII. szazad masodik felében, Christopher wren londoni Szent
Pal katedralisa mar sok, a késdbbi klasszicizmusra is jellemz6
kiils6 vonast mutatott be, de bels6é térszervezése még a korabbi
korszakhoz tartozott. James Gibbs londoni St Martin-in-the-Fields
temploma, még a XVIII. szdzad elején, érdekes templomtipust alakitott ki. Az angolszasz
teriileteken és az Egyesiilt Allamok templomépitészetében elterjedt témegalakitas
soran az egyter( templom karakteres antik portikusszal
egészilt ki, de tovabbra is megtartotta tornyat. A hagyomanyok
és a korszerilség ellentmondasat lehetett tapasztalni. A sulyos
torony vaskos alépitménye beleszolt a templomtér
attekinthetdségébe. Ez kevésbé érz6dott a kéttornyos
valtozatokban, mert a tornyok kozotti homlokzatszakasz koénnyen
Tehetové tette a kivanatos horizontalis térfal kialakitasat. A
centralis templomtomegek is ennek a horizontalisan kibontakozo
lTatvanynak feleltek meg, kiforrott valtozatat adva az épiilettipusnak. A templom

crer

kapott fontosabb szerepet.

A g6tizal romantika koraban a kdzépkori stilusok mindjobb megismerése volta cél. A
fejlédést a stilushliség jelentette, s a tudomanyos kutatasok
valéban a tokélyre vitték ezt az épitészetet. Az eldremutatd
megoldasok els6sorban a szerkezeti gondolkodasban sziilettek, a
funkcionalis tartalom értelemszerlien valtozatlan maradt.

A hagyomanyos épiiletek masik nagy csoportjaa 1akas jellegl épulletek
voltak. A varosi lakoéépllet varosi palota és bérhaz formajaban
fejlodott tovabb. A kilsé megjelenést tekintve csak
diszitettségikben, méreteikben lehetett kiilonbséget tenni. A
zart utcaképek homlokzatszakaszain a stilusok adta
kovetelmények szerinti palotahomlokzatok sora jelent meg. A
szintszamok novekedésével ez a torténetileg kialakult séma
fokozatosan felbomlott, s a szazad végére megteremtddott a
homogén homlokzati nyilasritmust alkalmazé bérhaztipus.

A varosi palota méreteiben és komfort igényében fejlodott
tovabb. Fontos szerep jutott a belsd udvarnak és a hatsoé
épulettraktusoknak is, hiszen a gazdag polgar
reprezentacidjahoz hozza tartozott a sajat kocsi, a sziikséges
kocsiszinnel ésistalloval.

A klasszicista udvarok kis mediterran romantikat csempésztek a
kezd6d6_zajos vilagba. A fobb helyiségsorok az emeletre és az
utcai oldalra keriultek. A reprezentativ kapubejaré és



1épcs6haz, a szalonok, ebédléterem, esetleg dolgozd és
konyvtar a tarsadalmi élet fontos kelléke lett. A haztartas
kiszolgaldé helyiségei tovabbra is a foldszintre és a Tegfelsd
emeletre kerultek. Ismertté valt a cselédlépcsd, majd az
ételfelvond, a szazad végén mar gépi erdvel.

Uj jelenség lett a kényelmi igényeket Sz01gal16 épiiletgépészet megjelenése.
A lokalis flito készilékeket, a még mindig latvanyos kalyhakat
hatso, a lakoterektdl elvalasztott fltofolyosokon kozelitették
meg. Az historizmus végére elterjedt a kozponti fltés. A
flirdohelyiség az alaprajz fontos eleme Tlett. Hamarosan
megjelent a kényelmes vizvezeték, mely a flirdészobak szamat is
novelhette.

A reneszéansz €s barokk palotahomlokzat rendszere a romanizald és gotizald romantika
épitészetében kevésbé érvényesiilt. Kiillondsen igy volt ez a vidéki, tdjba illesztett
palotakkal. A kozépkor additiv tomegformalasa az alaprajzi
szervezésre is kihatott. A funkcionalis egységek jobban el
tudtak kial1onidlni, a fest6iség érdekében az egységes terekkel
szemben a tagoltsag volt a fontos.

Az angol vidéki lakohaz volt az, ami ezt a funkcionalis éplletkaraktert
megteremtette és atmentette a késb6bbi korok szamara. A
klasszicizmus barokkos helyiségsorai helyett a kiilsé6 térrel is
konnyebben kapcsolatot teremtd6 laza térkapcsolatok szilettek.

A bérhaz jelentette a historizmus tomegépitészetét. A romantika embere
uzletember is volt, s életéhez ugyanugy hozzatartozott a
bérhaz, mint a mihely, vagy az lzlethelyiség. Bérloként, vagy
tulajdonosként érdekelt volt a bérlakas rendszer
kifejlesztésében. A historizmus bérhaza latvanyos, gazdagsagot
sugarzo homlokzat mogott differencialt célu bérleményeket
foglalt magaba. Az utcai fronton, a foldszinten
uzlethelyiségek, mihelyek voltak. A bels6 udvarra, a
foldszinten tobbnyire az egész épililetet kiszolgaléd
melT1ékhelyiségek, olcsobb bérlakasok néztek. A korai
idészakban a vizvezetékek nem mentek az emeletekre, kozos
kutat hasznaltak, s még nem talaltak fel a vizoblitéses
arnyékszéket sem. Az utdbbi csak a XIX. szdzad utolsé
harmadaban terjedt el a vilagban.

Az emeleten az utcara a dragabb béri, nagyobb lakasok néztek.
Ezeket fogatolt rendszerben, épitészetileg is igényes
Tépcsbhaz kapcsolta O0ssze. A gazdag polgarok bérlakasai négy-
ot helyiségbol alltak. A konyha és a cselédszallas a belsé
udvar koré épitett filiggoéfolyosordl kiilon bejaratot is
kaphatott. A filiggéfolyosordl, a spekulativ moédon a végletekig
kihasznalt beépitésbol kovetkezbéen, olcsé bérl, szoba-konyhas
bérlakasok nyiltak, melyek megkdzelitése sokszor a bérhaz
hats6 1épcs6jén torténhetett csak. Ezt a Tépcsét haszndlta a
nagypolgari Takéasok személyzete is, takaritds s mas kiszolgalo tevékenység céljabol.

A bérhaz tehat a pénz hatalmara épllt tarsadalom hi tukorképe
volt, egy jol szervezett és tervezett pénzt termeld gép. A
kés6i historizmus koraban megjelentek az alapitvanyi bérhazak
is, amelyek Takdéi a hatranyos szocialis koriulményik miatt



kaphattak lakast. Az olcs6 bérd, alacsony szinvonalu, szallas
jellegl épliletek kozosségi funkcidkat is magukba foglaltak.
K6zos mosohelyiség, esetleg gyermekmegdrzé is segitette a
szegényebb munkascsaladokat.

Egyéb hagyomdnyos épitészeti feladatok sordban ke'l1 megemliteni a polgari
fejlodéssel egyltt megjelendé idealvarosok gondolatat, a
késébbi funkcionalis varostervezés Osét. Nagyobb iizemek koré mér a
kozépkor ota épitettek lakoépiileteket, igy egész munkas negyedek alakultak ki a
manufakturalis tizemek koriil. A historizmus az utdpiak kora is volt, s a fantaziadus épitészeti
tervek a tervezett tarsadalom tervezett lakokdrnyezetét mutattak be. A k6zosség €s egyén
érdekeit egyarant figyelembe venni szandékoz6, tobbnyire korkorods
elrendezésli lTakotelepek a természetes médon kialakult varosok
tapasztalatain kiérlelt elméleteket jelenitették meg éplletek
formajaban.

A hagyomanyos épiiletfunkciok koziil még szolni kell a kdzépkori, vagy reneszansz
varoshazakrol, de a kozosségi létesitmények oly mértékben
fejlédtek a historizmus kordaban, hogy belso térrendszeriik
teljesen 0j formakat vett fel. Azonban a torténeti példaként
fennmaradt, a szimbolikus jellegl éplletek jelentdés részének
épitészeti részlete, karaktere, a késobbi formai otletek
forrasaként tobbszor felismerheté volt.

A masik két fontos hagyomanyos épitészeti kategdria, az
erdditett varos és a varkastély a XIX. szazadtdél kezdve
korabbi szerepét elvesztette. A megvaltozott hadviselés
kovetkeztében eltlind varfalak csak festdiségikb6él fakaddan
éltek tovabb. A hadicélu épitkezések, a tlzerdé novekedése
miatt, tobbnyire a fold ala kényszeriltek. Bar, ennek
ellenére, a kazamatakat kisérd tamfalakon késébb is tobbszor
feltldnt az architektura igénye, de ez mar az épitészet
altalanos fejl6désébe nem szolhatott bele.

Az Uj épitészeti feladatok megjelenése és fejlddése

A historizmus koraban végbement tarsadalmi valtozasok a megszokott, régi épitészeti
funkciok tovabbfejlesztése mellett az (1j feladatok egész sorat termeTték ki. A
fokozatosan fejl16do polgari gondolkodas az atalakuld hatalmi
viszonyok érzékeltetésére, a politikai, kulturalis és
gazdasagi élet akadalytalan biztositasara hasznalta az épitész
mesterséget. A rohamosan fejl16do tarsadalom 1éptékérzete a
korszak végére ellentmondasba keveredett az épiiletek stilusaval és a funkcionalis
kovetelményekkel.

A legkiulondosebb, de elterjedt feladatnak tlint az emlékmiiépités
Ez is mutatta, hogy valtozasokat ideologiai szinten is meg kellett tamogatni. A kor legendas
emlékmlve Boullée Newton emléke volt, 1785-ben. Bér csak terv forméaban valosult
meg, de mélton szimbolizalta az épitészettel kapcsolatos elvont gondolatokat. A racionalisan
gondolkodd polgar 6ntudatos eszmeiségét kozvetitette. Gilly Nagy Frigyes

em1ékmive, 1797-ben, szintén terv formajaban, egy mas tarsadalmi kozegben sziiletett, ahol
a nemesség még megtarthatta hatalmat, azzal a feltétellel, hogy a sziikséges tarsadalmi
valtozasok ¢élére allt.

1806 és 1836 kozott épiilt hatalmas Arc de Triomphe de I'Etoile Parizsban J. F. T.



Chalgrin alkotasa a napoleoni haboruk hozadékaként a nemzeti
egység dicsdséges szimbdlumava valt. Hasonldé szandékkal, de
elvontabb eszkozokkel éplilt a regensburgi Walhalla, 1821 és 1842
kozott. Leo von Klenze a bajor vezetésl(i német nemzeti egység
vagyat jelenitette meg. Ugyanilyen céllal és modszerrel valosult meg a kdzelben a
Befreiungshalle két évtizeddel késdbb. A francia és német
emlékmivek a klasszicizmus eszkoztarat alkalmaztak az
emelkedett gondolatébresztés céljara. Fontos volt a latvany,
és valamennyi térbeli alkotasként sziletett. A funkcid a
megtekinthetdségben, a formai hatasban rejlett.

Az angol foldon ugyanez a gotika stilusaban jelent meg. Az
angol romantikus irodalom iréjanak emlékmlive, a Walter Scott
Memorial, Edinburgh-ban, 1840 és 1844 kozott G. Meikle Kemp alkotasa volt. A londoni,
Albert Memorial 1863 és 1872 kozott Sir Gilbert Scott mliveként
Victoria kiralyné elhunyt férjének allitott emléket. A herceg
az angol tudomany, kultura és gazdasag sok teriletén
tevékenykedve szimbolikus figurava valt. Mindkét személy
kozvetve az angol tarsadalmat jelképezte, s emlékiik nemzeti
érdekeket fejezett ki. Az emlékmivet a gdétikus épitészet
szabalyai szerint emelve, hangulatébresztd elemként
hasznaltak.

Léptékében és készitési modjaban 1j vilagot képviselt a washingtoni Washington
emlékml, 1877 és 1884 kozott, Robert Mills miveként. Az 6riasi
obeliszk a hatalmas orszag erejét és egységét fejezte ki. A
New York partjainal emelt Statue of Liberty a szobrasz Auguste Barthold1i
alkotasa volt, vasszerkezete Gustave Eiffel szakértelmét
dicsérte. A kozismert Szabadsagszobor 1871 és 1886 kozott az
amerikai polgari tarsadalom els6bbségét is jelképezte az
ovilagbdél érkezettek szamara.

Egészen més eszkdzoket hasznalt, de szintén a nemzeti egységet hirdette a romai Victor
Emanuel II. em1ékmd, 1885 és 1911 kozott, Giuseppe Sacconi
alkotasa. A hatalmas, palotaszerd épitmény az o6rok varos
Téptékéhez mérte a fliggetlenség gondolatat. A késdbbi
emlékmiivek hangulatat el6legezte meg a szazadfordulon, 1896 és 1913
kozott 1étesiilt lipesei Volkerschlachtsdenkmal, a népek csatajat szimbolizalo
emlékmd, Bruno Schmitz milive. A Napoleon elleni diadal a német
egység létrejottének lehetdségét és sziikségességét is
jelentette. Az erre emlékez6 épitmény expressziv vonalvezetése
els6sorban az érzelmekre hatott.

Az emlékmivek a kortars stilusok leghatasosabb képviseldiként
fejezték ki a kozizlést és kozakaratot. Mozgdsitd erejlek
voltak. Toméren foglaltak magukba a historizmus filozéfiajat.
Az épitészet formaieszkdzeivel oldottak meg feladatukat, érték el céljaikat.

Az emlékmivekhez hasonldé szimbolikus tartalommal birtak a
népeket, tarsadalmakat kifejezd kormdnyzati és igazgatasi épiiletek. Méar nem
hatalmas kiralyok palotai formaltak a koztudatot, hanem a szabadsag, egyenldség,
testvériseg jelszavat hirdet6 polgari kozosségek politikai
jelentdségl kozpontjai. A kiilonbozé parlamentek, mint jelképes
eplletek, mar nemcsak az 6sszetartozast, hanem a népek kozotti
rivalizalast is kifejezték.



A fiatal Egyesiilt Allamok gyors tarsadalmi fejl6dését érzékeltette a
richmondi Virginia State Capitol 1785 és 1790 koézott, a késobbi elnodk,
Thomas Jefferson alkotdsa. Az antik példakra utald, eurdpai
miveltségl épitész egy nagyon ésszeru épiletet tervezett. Az
egyszeril belsé terekhez képest is szlikszavu kiils6 eleganciaja
éppen az épillet praktikumaban volt. A szintén Jefferson
kezdeményezésére elkezdett, majd felépilt washingtoni Kapitélium,
a XIX. szazad kozepén, mar az eurédpai allamokkal versengd
ujvilagi allam kozpontja lett. A két gyllésterenm,
kupolacsarnok és kiszolgalé helyiségek térbeli sulypontja -
épitészeti szempontbdl helyesen - a kupola alad kerilt. A
bejarat igy kozvetlenil a leghatasosabb térbe vezethetett,
megteremtve a kelléen emelkedett hangulatot.

A londoni House of Parlament, az 1835-t01 elkezdett, Pugin tervezte
épitkezés hatdsara, a sorban épiuldé eurodpai kormanyzati
épiuletek példaképe lett. A kozépkori éplletstrukturahoz
illesztett bonyolult funkcioju épillet mar a politikai élet
minden szintjét ki akarta szolgalni. A belsd udvarok
rendszerével a varosrésznyi beépités minden részén
megteremtédhettek a sziikséges munkakorilmények. A helyiségek
megkozelitése helyenként oldal, majd kozépfolyosds rendszerrel
tortént, a kozépkori kerengdék gondolatat idézve. Itt a
kéngnti tér, a Central Hall, csupan forgalomelosztd jellegi
maradt.

A kontinens tobbi hires parlamentje, példaul a bécsi, a berlini, vagy a budapesti késbbb,
1875-t61 a szazadforduloéig épiltek. Tisztabb alaprajzi
rendszerlek Tettek és talan jobb funkcionalis megoldast s
nyujtottak. A klasszicizmust képvisel6 Hansen, a neobarokk
épitész wallot és a neogdét formakat idéz6é Steindl ugyanazt a
szimmetrikus alaprajzi elrendezést kovette, ugyanugy a
kozéptengelybe tette a fdbejaratot. Az ilyen tipusu épilletek
funkcionalis rendje a szdzad végére mar kialakult, s csupén a stilus lehetett valtozo.

A kiilonleges funkcionalis igények az alaprajzok kialakitasaban egyre inkabb kifejezték
sajatossagukat. A szentpétervari Admiralitas Zacharov alkotasa 1806 és1815 kozott. A
vizrél megkozelithet6, igazgatasi, mlhely s mas, a tengerészet
szempontjabol fontos feladat elvégzésére alkalmas, hosszan
elnyuld, kozépmagas épililetnek sok szokatlan feladatnak kellett
megfelelni.

A XIX. szazadi kormanyzati hivatalok a gazdasagi és politikai élet fellegvaraiként 1étesiiltek.
A washingtoni kincstar, a klasszicista Treasury, 1836 és 1869 kozott R. Mills tervei szerint
késziilt. A londoni Board of Trade, 1845 és 1847 kozott, Sir Charles Barry reneszansz
stilusaban valosult meg. A szintén londoni, New Government Offices a szazadfordulén
J. M. Brydon eklektikus stilusat alkalmazta. A példaként
valasztott mindharom épililet két dologban azonos volt. Koruk
jellemz6 és hasznalhatdé irodaépiiletei voltak és valamennyien a
méltosagteljesség formai igényével Tépett fel.

Kiilonleges adminisztrativ épiiletfajta volt a birdsdg. E. L. Boullée korai, a XVIII. szdzad
végeén sziiletett birosag terve megingathatatlan 6rokkévalosagot sugarzott. L. P. Baltard
alkotasa a lyoni Palais de Justice 1835 utan, Joseph Poalaert briisszeli, Palais Justice



éplulete pedigl868 utan Tétesiult. Baltard, még kdozelebb Bullée-
hoz, a kozépulet egyszerlségével teremtette meg a kivant
monumentalitast. Polaert mar egy egész varosrésznek tlind
eklektikus épliletet alkotott a megsokszorozéddé feladatok
ellatasara. A briisszeli épillet nehezen volt attekinthetd, s az
egy funkcid egy épililet elvet latszott meghaladni. A
szazadfordulén Tétesiult, Guglielmo Calderini tervei szerint, a
romai Palazzo di Giustizia, mely tavoli nézdpontbol jo1 érvényesilt,
ismét a hagyomanyos palotahomlokzatok rendszerét elevenitette
fel, de hiaba. Az eklektika eszkdzei ilyen méretek mellett
mar nehezen tudtak a funkcidébol fakadd aranytalansagokat
elfedni. Az éplilettipus fejlédésében nyomon kovethetd volt a
kor épitészeti Téptékvaltozasa.

Ezek a hatalmas méretd épliletek, az eklektika koraban is a
szlikségbh61 fakaddéan valosultak meg. Az épitész egyik feladata
ekkor mar a 1épték helyes kezelése Tett. A briisszeli példa az
épllethalmazt, mint megoldast, a romai a hagyomanyos formak
aranyos novelését valasztotta. Mindkettd tanulsagos volt a
jelzett ellentmondasok feloldasa szempontjabdl.

A polgari épitészet varoshdzai szimbolikus jelentéségliek voltak. A
kTasszicizmus koraban, az antik példaknak megfelelden, eldszor
a gorog, vagy romai templom motivum tint megoldasnak. A
birminghami Town Hall, 1832-t61 épitve J. A. Hansom tervei szerint,
egyszerl peripterosz formaban 1étesllt. A leedsi Town Hall, 1853 és
1858 kozott, Cuthbert Brodrick alkotasaként, mar egy kiterjedt épiilet, homlokzatonként
0sszerakott klasszicista homlokzatkezelését mutatta. A két
épulet kozotti jelentds kilonbség ismét csak a kiilonbozo
Tépték miatt alakult ki. A kozépkori stilusokat felhasznalé
varoshazak tipusa a bécsi Rathaus. Friedrich von Schmidt 1872 és 1883 kozotti
alkotasa egyarcu lett. Az épitész a hatalmas kulissza mogé bujtatta a kiterjedt alaprajzi
rendszert, igy oldotta meg az itt is felmeriilt 1éptékproblémat.

A historizmus maltaval a stilusok és az épllettomegek
ellentmondasa Tassan megszlint. A Koppenhdgai Viroshdza, 1892 és1905
kozott, Martin Nyrop alkotdsa volt. A stockholmi City Hall, Ragnar @stberg tervei szerint a
XX. szazad elsd évtizedeiben létesiilt. Mindkettd merészen vallalta az épiilet tomegét,
szimbolikus toronnyal gazdagitva azt. Az esztétikai értékek ekkor a
tomegaranyokbdl fakadtak, s mar nem maradt tobbé a valasztott
stilussal szemben bizonytalansag a szemléldbben.

A historizmus egyik legtipikusabb épiilete volt a vdrosi szinhdz. Még a reneszansz
idokben megsziletett a vicenzai Teatro Olimpico. A XVI. szazad
végén Andrea Palladio az épitett szinhazépilet torténeti
mértékl fejlesztési programjat kezdte el. A milandi Scala és a
Bordeaux-i1 Grand Théatre az olasz Giuseppe Piermarini €s a francia Victor Louis XVIII.
szazad végi elképzelését mutatta be a szinhazépitészetrdl.
Ekkor mar szamos eurodpai szinhaz szolgdlt mintaul. Az
éplletekben foglalt kozonségforgalmi eldterek, a nézotér és a
szinpadtér a sziikséges technikaval, a kor szinhazanak kivant
funkcionalis rendjében sorolédott. Megfigyelhetd volt, hogy a
korabbi szinhazépililetek kevesebb, a késdbbiek tobb
reprezentativ eldotérrel rendelkeztek.



E. L. Boullée 1781-es operahaz terve megprobalkozott a szinhazfunkcié tomorebb
megfogalmazasaval. frasaiban sokat foglalkozott néz4tér kialakitasaval. A ma
is ismert, hagyomanyos szinhazi nézOtér szerkesztési rendje, a
szinhaztechnika lassan alakult ki. Probléma volt a
megvilagitas kérdése, hiszen a korabeli fényforrasokat csak
nehezen lehetett gyorsan meggyujtani, vagy a sz0 szoros
értelmében eloltani. A XVIII. szazad végén még az sem dolt el,
hogy az el6adasok vilagosban, vagy soététben torténjenek.
Kezdetben csupan az eloadas érdekelte a nézdket, késdbb
felismerték a kozosségi élet ujabb formajanak a lehetdségét. A
polgari tarsadalom igényelte ezt a lehetdséget. Az elbadasok
kdozben, vagy azok sziinetében az emberek talalkozhattak
egymassal, egyeztethették mindennapi életiiket. A kor szinhaza
hamarosan tarsadalomszervez6 erdvé valt.

Friedrich. Gilly berlini Nemzeti Szinhdz terve, mar a XVIII. szazad végén,

kiiTs6ben i1s érzékeltette a belsé funkcionalis tartalmat. K. F.

Schinkel berTlini szinhaza, a Schauspielhaus 1818 és 1821 kodzott alakitotta ki a

szinhaz egyik alaptipusat. G. Semper drezdai szinhdza egy masik utat valasztott. A szazad

%ézepﬁn kitalalt alaprajzok és tomegformak késbébb meghatarozoék
ettek.

Az eklektikus kor szinhéazai, operahdzai a szdzad masodik felében épiilt parizsi és a bécsi
Opera ¢épitészetét kovették. Charles Garnier, Siccardsburg €s Van der Niill hatalmas
épiiletkompTlexumai a kor technikajanak csucsat jelentették. A
reprezentativ architektdra moégott kozonségforgalmi rendszerek,
szinpadtechnika, probatermek, diszletraktarak huzédtak meg.
Megszokott része volt a szinpadnak a sillyesztérendszer s a
diszletek gépi mozgatasa. A korabbi faklya, vagy gyertyavilagitast felvéltotta a
gazvilagitas, majd a szdzad végén az elektromos aram.

A historizmus végén, a szinhazak stilusokban formagazdag
latvanya leegyszer(sodott, a torténeti utalasok helyett a
hasznalhatosag bemutatasa Tett a f6 cél. Példaul Henry van de
velde kolni, a Werkbund kidllitasra készitett szinhaza, 1914-ben, a
funkcionalis egységeket kifejez6 tomegek 6szinte bemutatasara
torekedett. A rideg geometriat az épitész lendiiletes
vonalvezetése probalta feloldani. A berlini Nagyszinhdz, 1918 és 1919
kozott épiult Hans Poelzig tervei szerint. A német expressziv
gfemoqern cseppkdémintdai helyettesitették a nézétér megszokott
iszeit.

A konyvtarak fejlodése évezredekre nyulik vissza. A reneszansz
korban, a XVI. szazadban Michelangelo firenzei Biblioteca Laurenziana-ja a kor
teremkonyvtarainak alaptipusat érlelelte ki. Ezt a 1éptékét 1épte tal E. L. Boullée Bibliotheque
du Roi, kozkonyvtar terve, 1784-ben, amikor az egyszerd alaprajz
megtartasa mellett, a befoglalo méretek jelentds novelésével,
a monumentalitassal fejezte ki a konyvtar tarsadalmi
jelentdségét. Ekkor mar az olvasoterem mellett megjelentek a
konyvtar-technolégia helyiségei is, de még geometrikus

rendben.

Henri Labrouste parizsi konyvtartervei, a Bibliotheque Ste Geneviéve, a X1X. szazad kdzepén,
és a Bibliotheque Nationale, nehany évtizeddel késébb az olvasdterem
Tatvanyos megjelenitésére torekedtek. A dekorativ vasszerkezet



adta Tehet6ségek az egységes belsdé tér megjelenithetdségét
eredményezték. A mlvészi téralkotas ekkor még megkdvetelte az
ives vonalvezetést. Az eldugott kiszolgald helyiségek mar
mentesek voltak minden kiilondsebb formai torekvéstol.

Mintegy negyven évvel azutan épiilt az Egyesiilt Allamokban, Quincy-ben, a Crane Memorial
Library, H. H. Richardson mive. Az egyszerlU tégla formaju eldtér, a
konyvraktar és olvasoterem harmas osztasu tere a funkcio
praktikus érvényesililését jelentette.

A muzeumépilletek kialakulasa és fejlddése pontosan és
jellemz6en kovette a historizmus fejlédését. Boullée
mizeumterve, 1783-ban, a tudomany templomanak készilt. valamivel
kés6bb, Durand megteremtette a korai muzeumok 6sformajat. A
belsé udvarokat korbevevo épliletszarnyak rugalmas kiallitas-
rendezést tettek lehetdvé. Ezzel egyidOben M. Simonetti és G.
Camporesi, valamint Raffaclo Stern a vatikani mizeum belsO tereit
formaltak, immar az antikra utald, torténeti hangulatu
belsbékkel.

Sir John Soane Dulwich Gallery épiilete, a XIX. szazad masodik évtizedében, mar csak
tomegkompozicidjaban maradt szimmetrikus, a kedvezObb homlokzati oldalon,
szabadon formalva, a romantika konnyedségével vetette le a
torténeti kotottségeket. A német muzeumtervezék, Leo von
Klenze és K. F. Schinkel, a képtar, szobortar és az altalanos,
tobbcélu mizeum kévetendd tipusait alkottak meg a XIX. szazad
elsé harmadaban. A mincheni Alte Pinakothek, a Glyptothek és a berlini Altes
Museum 0sszefoglalta az addigi prébalkozasokat. G. Semper
szdzad kozepén Tétesilt drezdai Képtara, és a husz év malva,
Kar1l Hasenauer kozremlikodésével kialakitott bécsi
muzeumépliletek funkciondlis értelemben mar nem hoztak Ujat. Az
éplletek mérete, diszitettsége novekedett ugyan, de a belsé
udvarok koré csoportositott, s oldalfolyosdval feltart
helyiségsorok mar a XX. szazadig valtozatlanok maradtak.
Példaul a Tondoni Natural History Museum - Alfred Waterhouse alkotdsa - pompés
félkorives stilusban, mar minden kordbbi mizeumméretet meghaladott, a szazad utolsé

harmadaban,.

A polgéri tarsadalom mind tokéletesebb szervezettsége kdvetkeztében sorra formalodtak a
kozérdeket kifejezd Uj funkcidk, mint példaul a kdzkdrhdzak és a
bortonok. A befogadoképesség novelése végett hamar felbomlott az
egy funkcid egy épiilet elv, s elnyuld, pavilon-szerl
éplletegylttesek szilettek. Bar jelentdségik nem haladta meg a
tobbi kozépililetét, de szerkesztésmédjukban mar a késdébbi korok
funkcionalis szempontu gondolkozasat eldlegezték meg.

A reneszansz épitész, Filarete, Milandban még hatalmas,
haromszintes, belsé udvaros éplletkompTexumot létesitett,
1460-ban. A belsé térszervezés kovette a tobbi éplletnél
megszokottat. Az Ospedale Maggiore-hez képest wren, vagy
Delorme XVII. szazadi idedl-korhazai mar a novelheto,
pavilonos rendszert részesitették eldnyben. A historizmus
kérhaztipusat ebb6l fejlesztette ki Rowehead, a Stonehouse-ba
tervezett Royal Naval Hospital segitségével, a XVIII. szazad kdzepén. Az épilettipust,
tobb massal egyiitt, Jean Nicolas Louis Durand (1760-1834) a parizsi Ecole Politechnique



neves tanara is tanulmanyozta és rendszerbe foglalta. Ennek hatasara tervezte M. P. Gauthier
Périzsban, a Hopital Lariboisiére épiletkomplexumat, a XIX. szazad elsé
felében. A hatalmas kérhaz, a New Royal Infirmary, Edinburgh-ban, a XIX.
szazad hetvenes éveiben David Bryce romantikus stilusat viselte magan. A fedett folyosokkal
Osszekotott pavilonok kdzépkori hatasu tornyai egy egész varos latvanyat nyujtottak.

Altalaban a korhazak folyosokra felflzott kortermei nagy
befogaddoképességlinek épliltek és egészségi okokbdl tavol
helyezkedtek el egymastol. Ez tobbszintes tombok sorat
jelentette, ahol az épilileteken belil is karakteresen
kiloniultek el egymastdél a kil1onbozé feladatu helyiségek. A
kérhaz sokszor onellatdé volt, ami az épiiletegylittes tovabbi
funkcionalis tagolodasat eredményezte.

A korhazépitéshez hasonl6 eredményeket hozott a historizmus bortonépitészete. A
nagy szamu cellat 1ehet6%eg kicsi, Orizhet6é helyen kellett
kialakitani. Kevés bortondér jutott sok rabra, s a kézponti
ellenbrzés fontos kérdés maradt. Ezért gyakran Tétesiltek
kézponti mag koré szervezett kor, vagy csillag-alaprajzu
épuletek.

A richmondi bérton 1785-ben Thomas Jefferson és Benjamin Latrobe
altal tervezett alaprajza egy eroddel lezart hatalmas
félkorivet irt le. Durand bortonterve, 1809-ben, bastyaszeri
sarokrizalitokkal kozrefogott belsbudvaros épililet volt. A
parizsi La Petit Roquette n6i borton 1826 és 1830 kozott, Louis
Hippolyte Lebas alkotasaként a csillagbortonok korai tipusat
teremtette meg. Ennek a tipusnak tiszta, atgondolt rendszerét
hozta a genfi borton, M. Osterrieth mlve, a XIX. szazad huszas
éveiben.

A XIX.szazad elején kialakult épilettipusok a késbdbbiekben csak
ritkan kovették a stilusok valtozadsait, hiszen az épitészeti
forma helyett mindig a célszerliség volt a mérvado. A
historizmus koérhaz és borton épililetrendszereit - funkciondlis
szempontbdl - csak a modern épitészet elvei fejlesztették tovabb.

Egyesek szerint a polgari épitészet kialakulasanak
Tegfontosabb éplilettipusait jelentették a pénzintézeti és
kereskedelmi Tlétesitmények. Ha kozépkor jelképei a
katedralisok, vagy a fest6i varak, a barokk kor a palotak
kora, akkor a historizmust a bankok, tézsdék és aruhazak
jelképezték.

A korszak nyitanyat jelentette a londoni Bank of England, Sir John Soane
alkotasa. 1788 és 1834 kozott. A hatalmas éplilet belsé udvarok
koré szervezett szamtalan kilonb6z6é funkcidéju helyiséggel
toltotte ki a rendelkezésre allé épllettombot. Soane
épitészetében a belsdk hangulataban, s a kiilsé klasszicista
részleteiben mutatkozott meg a bankrél formalt véleménye.

Az Egyesilt AlTamok korai bankjai rendkivil egyszer(i belsd
térosztassal és szimbolikus tomorségl klasszicizmussal
épultek. A bank épliletének feladata tehadt nemcsak a
pénzforgalom biztositasa volt, hanem a pénzzel kapcsolatos
tevékenység tekintélyét is ki kellett hangsulyozni. wilTliam



Strickland Philadelphia-i bankjdanak 1818-ban épiilt nyolcoszlopos dor portikusza a
varos egyik legtekintélyesebb épiiletének bejaratat jeldlte.

A bankok elétere, pénztarcsarnoka, raktara, irodai a
pénzkezeld technologia és a kdzonségforgalom fejlodését
kovették. A kils6 mindig a Tegtekintélyesebb stilust valasztotta. Az
eklektika korédban is torekedtek a monumentalitdsra. Ez a XIX. szazad végén sem volt
masképp, amikor megjelentek a postatakarékpénztarak, a bankélet kozvetlenebb formai.

A bankok épitészeti megjelenését kovették a t0zsdék, de a bels6 térosztasuk
megkovetelte a nagyterem kialakithatésagat. Ez gyakran a kilséo
tomegalakitasban is megmutatkozott. A pétervari tézsde 1804 és
1816 kozott, Thomas de Thomon tervei szerint, de a korai
francia klasszicizmus elveinek megfelelben, kiils6ben is
érzékeltette a belsé nagyterem hatalmas méreteit. A parizsi
t6zsde tomegét, 1808 és 1826 kozott, A. T. Brongniart
alkotasaként, csak a monoton oszlopsor rajzolta ki. A kiilsé és
a belsdé 6sszhangja a fejlettebb klasszicizmus soran
megbomlott, s a kiils6é valt fontosabba.

Az angol tozsdék a bels6 nagyterem braviros térlefedését
tekintették a reprezentacio részének. A londoni Széntlzsde,]. B.
Bunning 1846-ban készitett tervei alapjan, vagy a Leeds-1 Gabonatdzsde, mintegy
hisz évvel késobbrol, cuthbert Brodrick milveként szerkezeti
csucsteljesitmények voltak.

Europa tdézsdéi a historizald stilusok valamennyi valtozatat
bemutattdk. A bels6 és kilsé architektiura, a lefedés roman,
got, reneszansz karaktere éppen ugy része lett funkcionak,
mint a nagy fesztav. A XIX. szazad végénaz amszterdami tozsde, H.P.
Berlage alkotasa, szinte mar a varosi tér lefedett valtozatdnak hatasat érte el hatalmas
livegezett tetejével.

A bankokhoz és t6zsdékhez képest elterjedtebb épllettipus volt
az iizlet és az druhdz. Az iizletek sokszor ivegezett lefedésld bevasarlo
utcdba szervezddve, a komfortos kényelmet kinaltak. Ugyanez a
folyamat jatszodott le a piacok esetében, amelyek
vasarcsarnokokka valtak. Ez mar az eklektika kora, amikor a
belsé tér, tobbnyire vasszerkezetli és livegezett védoétetd
alatt, fedett utcaként, vagy térként fogadta be a nylizsgd
vasarlé tomeget.

A londoni Burlington Arcade, Samuel ware mlve a XIX. szazad masodik
évtizedébdl, a fedett bevasarlo utca korai példaja volt. A
nyolcvan méter hosszu épllet még atmenet a historizalo belsé
homlokzatu, reprezentativ folyos6 és a késébbi, nagyobb
Téptékd utca kozott. A napdéleoni iddk utan, P. F. Fontaine
készitette parizsi Galérie d'Orleans , a briisszeli Galerie Saint Hubert, Jean
Pierre Cluysenaar alkotasa a negyvenes évekbdl, vagy amilanoi
Galleria Vittorio Emanuele II. 1865 és 1875 kozott, Giuseppe Mengoni tervei szerint €s a
napolyi Galleria Umberto I., Emanuele Rocco mive a nyolcvanas évek
végén bizonyitottak, hogy ez a funkcionalis megoldas
maradéktalanul megfelelt a kor kereskedelmi célu épitészeti
elképzelésének, s tartésan jo megoldasnak tint. Az épitészeti
stilusok kozotti részletkiilonbségekkel szemben a lefedés



fesztava, a bels6 méretek novekedése jelentette az épitészeti
bravirt.

A kereskedelmi T1étesitmények korszerlbb formaban sziilettek 1jja az
aruhdzak esetében. Az ebben a korban megjelendé aruhaz nem volt
mas, mint a korabban 1is ismert lzlet-utcak, piacok egy
éplletbe valé foglalasa, de ugy, hogy az lzleti céloknak
megfelelden, a belsé szabad atrendezhetd6ségének lehetbsége
megmaradjon. Fontos feltétel volt a nagyfesztavu, tobbnyire
pilléres tartészerkezet, a szintek kozotti attekinthetdség, a
jo megvilagitas. Schinkel 1827-b61 szarmazd druhdzterve ezeket a
feltételeket probalta a klasszicizmus eszkozeivel teljesiteni. A pilléres homlokzat és a kiterjedt
alaprajz az emlitett célokat szolgalta. Az épiilettipus igazi formajat és funkcionalis céljait csak
az eklektika koraban, a XIX, szazad masodik felében érte el.

A parizsi Bon Marché druhdz, a XIX. szdzad hetvenes éveiben M A Laplanche és L C
Boileau tervei szerint épllt. A reprezentativ, felillvilagitott
TépcsOtér a vasarlas lnnepélyes élvezetét nyujtotta. Ugyanez
az uUvegfedési kozponti, galérias tér a szintén parizsi Printamps
druhdz értéke. Epitésze, Paul Sedille a szazad nyolcvanas éveiben a
kereskedelem katedralisat teremtette meg. A hatalmas méretek,
a rengeteg aru és a nyiuzsg6 kivancsiskodok tomege fokozta a
vasarloékedvet, s természetesen novelte a tulajdonos hasznat.

A késbbbiekben, a kialakult sémak alapjan, sorra épiiltek a hasonlo,
vagy fejlettebb épiiletvaltozatok. A XIX. szazad kilencvenes éveiben épiilt moszkvai aruhaz ,
a késobb hiressé valt GuMm, A. N. Pomeranzev alkotdsa is éppugy
Uzleti célokat szolgalt, mint a husz évvel késbébb Tétesiilt
Carson, Pirie and Scott cég épllete, L. H. Sullivan mive, Chicago-ban.
Mig a moszkvai példa a néhany szintes, torténeti tagozatokkal
diszitett, lUvegezett sétdald utcakat utanozta, az amerikai
valtozat mar a magashdzak épitészeti problémajaval kizdott. A
kiilonb6z6 tarsadalmi korulmények hasonld és eltérd
megoldasokat is teremthettek.

Az eurédpai, disseldorfi Leonhard Tietz aruhdaz 3 M Olbrich,
vagy a berlini wertheim aruhaz a XX. szazad elsé éveiben
Alfred Messel elképzelése szerint probalta a szazadfordulo
egységes épllettomegét az aruhaz funkcioval egyeztetni. Az
egységes belsé és a hozza kapcsoldédd, szintén épitészeti
egységre torekvo kiils6 a szazadforduléra tette harmonikussa az
épllet megjelenését. A klasszicizmus fedett utcajatél a
szazadfordulé aruhazaig tartott tehat az épilettipus kialakulasa.

A historizmus koranak legkorszerlibb gazdasagi aga volt a
rohamosan fejl6dé kozlekedés. Tobbek kozott meg kellett
alkotni a vasuti épiiletek tipusait. A vasutallomasok fejlodése
els6sorban a nagyfesztavu tartdszerkezetek novekedését hozta
magaval, de folyamatosan egyeztetni kellett a historizmus
homlokzatképzése és a funkcionalis kovetelmények koézott. Ekkor
még a vasuti kozlekedés hasznos reprezentacidé volt, nem sokan
tudtak megfizetni. Ennek megfelelben az utasok relativ
komfortigénye a maindl jobban meghataroz6 volt. Hamar sorra
kerilt az allomas lefedése, hogy a varakozas, ki-beszallas az
idéjarastol védve legyen. A megalldéhoz szalloda és étterem s
kapcsolodhatott, hogy az utasok kipihenhessék a szokatlan



sebesség okozta faradalmakat. Az utazas egy-egy palyaszakaszon beliil szallodatol
szallodaig vezetett.

Mindezek kovetkeztében 1étrejott az ugynevezett
"fejpalyaudvar" tipus, mely a varos felé a kozépiletnek tind
részét mutatta, s ez eltakarta a vasut kevésbé "szalonképes"
részeit. A korabban épilt allomasok inkabb hasznosak akartak
Tenni, épitészeti kovetkezménye a vasutépitésnek kevésbé volt.
A vasutak elterjedésével az allomasépitészet beleilleszkedett
a stilusépitészet rendjébe és a varos szerves része lett. A
késobbi idbkben, f6leg a XIX. és XX. szazad forduldéjan, a nagy
csarnokszerkezet latvanya is esztétikai értéket jelentett mar,
s a homlokzat szerves részeként mutatkozott.

A liverpool-i Crown Street dllomasa George Stephenson alkotasa volt 1830-ban. A
hasznalhatosagnak felet meg, kiilondsebb stilustorekvés nélkiil. A londoni Euston Station,
Philip Hardwick tervei szerint a fejlett klasszicizmus hatasa alatt, gérog dor kapuzatot
utanzott, 1839-ben. A parizsi, Gare de I'Est, 1847 ¢és 1852 kozott, Francois Dusquesney
elgondoldsa szerint, vagy a szintén périzsi, Gare du Nord, 1861 és 1865 kozott,
J. I. Hittorf muveként, a fedett csarnokot hatalmas ives
uvegablak formajaban jelenitette meg a féhomlokzaton.

A londoni King's Cross Station, Lewis Cubitt szazad kozepén készitett allomasépililete
mar az ives lefedésl csarnokokat helyezte a homlokzatképzés
kozéppontjaba. Ezzel szemben a szintén londoni, de hlsz évvel
késb6bb épult StPancras Station, W. H. Barlow és R. M. Ordish
szerkezettervez6 kozremlikodésével és a hatalmas, Sir G. G.
Scott altal megalmodott Midland Grand Hotel mindent eltakaré tomegével, az
eklektika filozéfiajat képviselte. Mind a vasszerkezetl
csarnok, mind a pompas szalloda a maga tokéletességében
készilt el, de a varos felé a goétikus stilusban tervezett
épiulet nézett.

A német terlleten, tobbek kézott Minchenben, Berlinben, majd a
szazadforduldén Lipcsében épilltek korszerl( palyaudvarok. A
csarnokok a novekvo vaganyszam kovetkeztében egyre

szélesebbek, s6t tobbhajosak Tettek. A lefedés konnyl ives
racsostartokkal tortént, iivegezéssel. Biztonsagi okokbol a vaganyok alatt gyalogos
aluljarokat alkalmaztak.

A vasuti forgalom népszerilvé valasa és széleskord elterjedése
a csatolt szallodaépulet megszinését s a forgalmi feladatu
épliletek megjelenését hoztak. A vaganyszam nodvelése a csarnok méretét
is fokozta. Az Eiffel iroda altal tervezett budapesti Nyugati palyaudvar 1874 és 1877
kozott, vagy a valamivel késoObbi palyaudvar, Le Havre-ban, Juste
Lisch mlveként, az lvegezett csarnok meghatarozé homlokzati
szerepét mutatta be.

A torténeti stilusok alkalmazasara torekvé hatalmas épililetek
és a funkciondlis és tartészerkezeti szempontbdl bonyolult
palyaudvari csarnokok kozotti ellentmonddst ismét csak a
szazadfordulo oldotta fel. Példaul Helsinki palyaudvara esetében, 1910 és
1920 kozott, Eliel Saarinen a hosszu, vaganyokat kiséré
fliggéleges és vizszintes éplilettomegek és egyszerl tagozataik
ritmusaval olddédott fel a novekvé méretek okozta fesziultséget.



A vasutallomasok kialakulasanak mintegy szaz éves épitészete a stilusok, szerkezetek,
funkcidok és a folyton novekvo méretek kérdését vetette fel és
oldotta meg. A hasznalhatd, egyszeri indohazaktol a
stilusépitéeszeten keresztil a varosrésznyi palyaudvarig
terjedt az a fejlodés, amely hlen tikrdzte maganak a
historizmusnak az alakulasatis.

A palyaudvarok megkivanta méreteket csak a még nagyobb
térigényl piacok, kiallitasok 1épték tul. A megoldast nyujtdo modszer
az uveghaz épitészetbdl szarmazott, amikor a vasszerkezetre
Uvegezés kerult. Ezzel a tobbhajés alaprajzi szerkesztési
mdddal szinte barmekkora teret le tudtak fedni.

Joseph Paxton Chatsworth-i nagy té1ikertjétdl a Richard Turner és Decimus Burton
Kew Gardens palmahdzan keresztiil a szazad kozepén, szintén Paxton elképzelése szerint
épiilt Kristalypalotdig huzodott a XIX. szazad elsd felének angliai nagytér
Tefedd kisérlete. A victor Baltard altal, koridlbelidl ekkor
tervezett parizsi kozponti vasdarcsarnok, majd az 1867-es és a 1889-¢es pdrizsi
kiallitasok csarnokai jelentették a francia probalkozasokat. Az 6ntott, majd kovacsoltvas és
acélszerkezetek természetiiknél fogva mér egyre kevésbé ragaszkodtak a stilusos
részletformakhoz. A vasszerkezet mellett hamarosan a hasonl6 feladatokra kifejlesztett
vasbeton is szivesen alkalmazott anyag lett. A cél, a végletekig kihasznalt technika
maradéktalan érvényesitése volt. A szerkezet-centrikus
gondolkozas eldkészitette a terepet a torténeti formakat
elvetd szazadforduldnak

A historizmus éplleteinek funkcionalis fejldédéséhez
hozzatartozott az ipari épitészet kialakulasa is. A barokk korban és az azt
megel6zben, csak bizonyos épiletfajtak, példaul malmok, kohok
tértek el a hagyomanyos épilletektdl. A historizmus elsé
felében is, az ipari épitészet éppen olyan palotahomlokzatot
eredményezett, mint a tobbi feladat. Az ipari tevékenység
fokozodasaval azonban ipartelepek jottek 1étre, melyek
kialakitasa mar felvetette az olcsobb és ésszeribb épités
igényét. Ez a folyamat elsdsorban Angliaban alakult ki, ahol a
vasszerkezet amugy 1is jobban elterjedt, mint a kontinensen.
fgy, a XIX. szdzad kozepére kialakult a belsé ontottvas vazas,
ki1s6ben téglahomlokzatos, egyszer( ipari épilet, mely
tobbnyire romantikus, kozépkori jellegl homlokzati diszitést
kapott. Az angol iparositas hatasa egész Eurdpaban éreztette
hatasat, s az angol haszonelvil épitési mod példat mutatott.

Az épliletek tehat tobbnyire vazas szerkezetliek voltak és a
csarnokok méretnovekedésével, idovel sziikségessé valt a
felulvilagitas is. A homlokzatok egészen a szazadfordulédig
meglrizték szerkesztett jellegliket, téglabdél kifalazott
parkanyok, ives nyilasok gazdagitottik az épiiletek megjelenését. A szazadforduld
praktikus szemlélete hozta magaval a bevilagito feliiletek tovabbi novelését, a szerkezeti
rendszer esztétikdjanak érvényesitését.

Jellemz6 probléma volt a gyarkémény kérdése. Ez a technoldgia
fliggd és latvanyos épitészeti elem az ipartelepek sziikséges
rossz velejarojaként kergette kétségbe a kor épitészeti
akadémidkon iskolazott épitészeit. A torténeti korok nem



szolgaltak eldképiul a probléma megoldasahoz, minduntalan a
torony jelent meg emlékezetiikben. Ennek volt kdészdnhetd a sok
kozépkori torony imitacié mely az ipari terileteket
diszitette. Az ipartelepek egységes és épitészetileg is
atgondolt megjelenése a tulajdonos jol felfogott lUzleti érdeke
volt. Gyakran jart egyutt Uzemi Takoételepek, kérhazak, iskoTlak
épitésével. Mindezekkel egylitt a historizmus koraban a
gyarépités masodrangu feladatnak szamitott, 1110 épitészeti
jelent6ségét csak a stilusok multaval nyerte el.

11. A historizmus kialakuldsa (1750-1850)

A historizmus épitészeti eszkozei

A historizmus kialakulasa és elterjedése koraban két, sok
vonatkozasban ellentétes épitészeti felfogas versengett a
széles korl elismertségért. A klasszikus és a kozépkori
épitészet hagyomanyai - elméletek, épitészek meggyd6zodése
mentén - egyarant segiteni tudtak az uj elképzelések
megvalositasat. A cél végso soron kozos volt, sajat, polgari
épitészet megteremtése. Az ellentétek az Uj épitészet
formakincsének megteremtésében voltak.

A klasszicista tomegalakitas

A klasszicizmus a legjellemzObb épitészeti eredményeit a
tomegalakitasban érte el. A barokk stilus dinamikus, ala és
folérendeltséget kifejez6 tomegeihez képest statikus jellegd,
sztereometrikus tomegalakitas sziletett. Ennek oka,
elsosorban, a homlokzati felllet fokozdéddé formai jelentdsége
volt. Masrészt az egyszerlségre torekvé kozgondolkodasbol
szarmazo racionalis épuletformalas eredményezte a mértani
jellegl térbeli tomegek érvényesiilését. A klasszicizmus
alapelemei, a klasszikus épitészetbdl vett tagozatok, oszlopok
és hasonlo6 részletek, a vizszintes parkanyok és a
kTasszicizmusra kozismerten jellemzé oszloprendek valéjaban
csak kihangsulyoztak ezeket az egyszeri( alapformakat.

A klasszicizmus a historizmus elsd, kifejezetten varosi
jellegl stilusa. A gyakori zartsoru beépités egységes
homlokzati vonala fokozta a sikszerlség igényét. A XVIII.
szazad végétdl Eurdpa szerte elterjedt telepllésrendészeti
szabalyok 0sszehangoltak az épliletmagassagokat. Egységes
utcaképek jelentek meg, igy a klasszicizmus varosi tereinek
térfalai az épitészeti kompozicio legfontosabb elemeivé valtak.

A tdajba illesztett klasszicista épllet esetében gyakori volt a
piramis-szer(, sokszor centralis jellegl tomegformalas. A
stilustiszta o6kori idézetként megjelend goroég-rémai templom
utanzatok 1is elsésorban festdéi tomegikkel hatottak, a
részletek csak kozelebbi nézbépontbdl érvényesiltek. Az antik
és a klasszicista épitészet kozotti jelentds léptékvaltast az
egyenként is kiérlelt részlet tomegek sorolasaval hidaltak at.
A korai klasszicizmus még tartalmazott bizonyos tomeg-
hierarchiat, a késdébbiekben ez leegyszerlisodott.



A klasszicista homlokzatalakitas

Mint a historizalo épitészeti korszakok altalaban, a klasszicizmus is a homlokzatképzést
tekintette a legfontosabb épitészeti eszkozének. A stilus kialakuldsa szerint
megkiilonboztetlink dtmeneti kort, korai és a fejlett klasszicizmus korat.

Az dtmeneti korban a varosi éplletek tulnyomérészt legfeljebb
kétszintesek. A kétszintes homlokzat vagy vizszintes, vagy
fligg6leges tagolasu. A barokk homlokzatképzéshez kozelebb allt
a korabbi eredetl és vizszintesen tagolt. Elofordult, hogy a
foldszint homlokzati részén koburkolatot utanzé vakolat
architektura volt lathat6, amelyen beliil szalagkeretes
nyilasok jelentek meg. A kapu, a kocsibehajto tobbnyire
kosarives zaradéku, bar a foldszint feletti ovparkany
hatarozottan zarta le ezt a homlokzatszakaszt. Az emeleten, a
foldszinti nyilastengelyeknek megfelelden, a vakolatsikbdl
tablas mellvéd és szemoldokmezokkel gazdagitott keretezési
abTlakok sorolédtak, gyakran a féparkanyig értek.

A fiuggdleges tagolasu homlokzatokat vagy csupan 0sszefiliggé
nyilastengelyek, vagy megjelenésiik foltszerl hatasat fokozé,
Tizéna-savok ritmusa osztotta. A fodémek magassagaban
megjelent az osztoparkany, szalag-ovparkany, de szerepe
visszafogott maradt. Ezekben az esetekben a kapuzat,
megjelenésével, igyekezett belesimulni a homlokzat
osztasrendszerébe. A nyilastengelyek szerint az ablakokat
tagozatok kapcsoltak O0ssze. Kedvelt volt a konyoklé alatti
tikros koténydisz. Az ablakok felett tablas szemoldokmezok
kototték 6ssze a nyilastengelyeket a parkanyokkal. A szinteket
0sszefogd lizénak okozta hatas szinte mar klasszicista. Az
osztoparkany a lizénaknal megszakadt. A nyilaskeretezés
részletei még kelléen mozgalmasak voltak. A tikros kotény és
tablas szemoldokmezdk vonalvezetése inkabb a szelid és egyszeri
barokkhoz volt hasonld.

A csak ablaktengelyek sorolasabél allo homlokzatok foparkanya
gyakran alkalmazta a paros gyamkoves foparkanyt, melynek
ritmusa az ablakok aranyait kovette. A lizénas valtozat is
alkalmazott paros gyamokat, de ez tobbnyire a lizénafd helyett
volt. A foparkany vonalaban gyakori volt a koénnyed flizérdisz,
a "copf". Az épitészettorténetben ismert dér és i6n rend
kozotti hataskllonbséget tobbszintes 1izénasorok esetén
hasznaltak. A 1izénik fejezetei sematikusak és flizérekkel
diszitettek voltak. A tagozatok nem koveték a klasszikus
formakat, inkabb a barokkbol o6rok16dott diszitések siribb,
ritkabb volta, vonalvezetése emlékeztetett az 6kori épitészeti
tagozatra. A homlokzat aranyai még nemklasszikusak, de a
stilus elemei mar itt-ott felfedezhetdék voltak.

Az _ablak és kapukeretek még magukon viselték a barokk
talalékonysagot. Az egyszeri szalagkerettdl kezdve a bonyolult
nyilaskeret rendszerig minden variacié el6forduThatott. A
nyilasok felett filuzérdiszek jelentek meg. Az szemdolddkzarddas
egyenes, vagy kosarives. A kettd kozotti atmenetként, a
nyilasok sarkaiban, sarok gyamkoéveket alkalmaztak, amely
egyenes és ives hatast kolcsonzott egyszerre. Az ablakok alatt



és felett koténydiszek szerepeltek, sokszor guttas, rojtszeri
diszitéssel. A jellemz6, lathatoé szerkezeti részletek, mint
példaul korlatok, fliggéfolyosdk stb. a diszitések
koncentralddasat és egyszerlsodését mutattak.

Az atmeneti korhoz képest a kialakuld klasszicizmus mar a részletek klasszikus
eredetét hangsulyozta. A homlokzatformalo eszkézok tovabbra is
a rizalitok, falsavok, nyilastengelyek és keretek, valamint
parkanyok, de a tagozatok, formai részletek visszavezethetdk a
vélt, vagy valédi okori formakhoz. Megjelentek a
stilustisztasagra torekvé oszloprendek.

A varosi épliletek szintszama a korabbiakhoz képest ndvekedett.
Két-harom-négy szintes épliletek voltak jellemzbéek. Ez a
szintszam ismét felvetette a reneszansz és barokk
palotahomlokzatainak alkalmazasanak lehet6ségét, sziikségét. Az
ujra felfedezett reneszansz vizszintes, filggoleges (halds) és
nagyoszloprendes homlokzatalakitas mellett sokszor megmaradt a
barokk rizalitos megoldasa is. Az utobbi inkabb az
alaprajzilag szabadabban formalhatdé épiiletek esetében s
kilondsen a korai szakaszban. A varosi éplletek rizalitjai kis
killéslek. Kés6bb mindjobban az épllet zart tomege
érvényesilt. A homlokzatok foldszinti része egyszeribb
megjelenésli. Az els6 emelet, a "piano nobile", ablakai
nagysagaval, diszitésével 1is kihangsulyozott. A legfelsé szint
ismét visszafogott, gyakran csak jelzés értéki.

A beépitettség tovabbi fokozodasaval azok a megoldasok
kerultek eldétérbe, melyek a 1éptéknovekedést finom formai
trikkel igyekeztek palastolni. Ilyen a nagyoszlopos
homlokzattipus T1izénakkal helyettesitett valtozata. A
foldszint labazatszer( tomor megjelenitése utan két szintet
0sszefogd nagyoszloprendet imitald kozép- és esetleg tovabbi
sarokrizalitos homlokzat keletkezett. A kozéprizaliton szinte
kotelezdé volt a klasszikus timpanon. A fej106d06 klasszicizmus
megbirkozott azzal az ellentmondassal, ami az eredeti klasszikus emlékek Iéptéke és a mult
szazadi polgari tarsadalom diktélta méretek kozott volt. A monoton nyilastengely kiosztasa
homogén hatteret adott a két szintet atfogo oszloprendeknek. A szeml1é16 érzékelte
a klasszikus aranyokat, s megfeledkezett a mogotte rejloé
szintszamrol. Az ardnyokat kovetd méretndvekedés az épiilet
egészének lnnepélyességét, tekintélyét érvényesitette. A
kTasszicizmusban tehat az épitészeti aranyoknak ismét nagy
szerepe lett.

A vizszintes parkanyok csak a szinteket 6sszefogd 1izénaknal
szakadtak meg. Erzékelheté lett a hangsulykilonbség az oszté
és foparkany kozott. A tagozatok probaltak kovetni a
kTasszikus hagyomanyokat. Gyakori volt a tobb részes parkany,
sOt a parkanyzatok és oszloprendek ismét 6sszehangoltak lettek. A maga stilustisztasagaban
megjelent a dor, 10n és a korinthuszi oszloprend, de a gorog €és romai stilusok kozotti
kiilonbségre kevésbé figyeltek. Az oszloprendeket vonatkoztattdk az ives tagozatokra is, és az
egymas feletti ablakok kozott - a homlokzati nyilastengelyek hangsulyozésara - tovabbra is
alkalmaztdk a kotényeket, tagozati tiikroket.

A nyilaskeretek a homlokzati nyilastengelyen beliil, egymashoz viszonyitott rendben



alakultak ki. Kovették a palotahomlokzat méretrendjét, vagy a felsé
szintek felé egyszerlisodé keretezéssel fokoztak az épillet
méreteit. Megvaltozott a homlokzati anyaghasznalat. Az addig
mindent simara vakoldé elvek helyett divatba jott a faragott
kéburkolat vakolatimitaciéja, kiilonosen a foldszinten.

A nyilaskeretek részletei folyamatosan egyszerlisdédtek. A
barokkban is hasznalt erds killésd, alldégyamokkal
alatamasztott timpanonok oszloprendek részeként jelentek meg.
A kés6 klasszicizmusban elé6fordult az ablakok alatti mezé
k&babos betéttel valo kitoltése is. A nyilasok feletti szemoldokok tobbnyire egyenes
zarddasuak, félkorivesek, ritkdbban kosarivesek. Megjelent a szegmens iv is. A nyilasformak
kombinaciojaként kedvelt volt a harmas nyiladscsoportok alkalmazasa, mely gyakran a
Palladi6-motivumra emlékeztetett.

A romanizalo és gotizalo romantika tomegalakitasa és homlokzatszerkesztése

A tajba helyezett romanizald és gotizald romantikus épililetek
épitészei elsb6sorban a tomegkonturok festdiségére torekedtek.
A varosi éplletek tovabbrais megelégedtek a homlokzati sikok alkotta térlezarassal
s a kdzépkori formajegyek bemutatasaval.

A romantikus kozépkori homlokzatalakitds a klasszicizmushoz hasonl6an historikus
elemeket alkalmazott, de ezek eredeti, vagy ahhoz hasonlo, esetleg kitalalt formak. A
megszokott homlokzati tagozatok itt is megtalalhatok, de az
épitészek szabadabban alkalmaztak azokat. Mig a klasszicizmus
esetében a tomegalakitas és a részletformak, bizonyos
torvényszeruidség mellett, Osszefliggésben voltak, addig a
romantikus épliletek, kilondosen a varosi lakdéhazak esetében az
épulettomeg tovabb egyszerlsodott. Az igy biztositott, majdnem
sik homlokzati fellileten keriiltek bemutatasra a dekorativ
kozépkori tagozatok, diszek. Els6sorban a tagoldé elemek
foltszerd hatasa szamitott. A még mindig szivesen masolt, Gjkori palotahomlokzat
sémaja sokszor felbomlott az egységes homlokzati feliilet érvényesitése érdekében. Az egyes
¢épiiletek homlokzatszakasza helyett a varosi épitészet alapeleme néha a tobb, dsszehangolt
¢épiiletet magaba foglalo tomb lett.

A varosi lakéhazak szintszama legalabb harom-négy. A
korai romantikaban az épililet alapvetdé homlokzatrendszere a
klasszicizmus eredményeit kovette, de romantikus részletformak
jelentek meg. Példaul a kéttagu foparkany esetén a
nyilastengelyeket a képszék mezoben sokszor rozetta
gazdagitotta. Ekkor még az ablakok egyenes zardédasuak, a
szemdldok felett ornamentikaval. Gyakran alkalmaztak ontottvas
korlatokat.

A romantika fejldédésével valamely kivalasztott kodzépkori
stilus szerint tortént a homlokzatalakitas. Példaul a
romanizaldé architektdra teljesen eltért a klasszicista
hagyomanyoktél. Gazdagon keretezett, ives zarodasu nyilasok
kozott 1izénak tagoltak a homlokzatot. A kiilonb6zd szintek
nyilassorai méretben, kiképzésben eltértek egymastdl. A roman
részletek néha mor hatastak voltak. A go6tizaldo homlokzattipusnal a vizszintes
osztoparkanyok gyakran tarsultak gotikus zarédasu ablakokkal, ajtokkal. A parkany tobbszor
partazatos kialakitasu. A parkanyok csucsivsorosak, az ivek néha vakivek.



A klasszicista téralakitas

A barokk és a klasszicizmus kozotti demeneti kor téralakitasa Tényegében nem
tért el a barokktdél. Az egyszerlbb éplletek kapubejaratainal,
Tépcsdmegoldasainal még nem talalkozunk kiilondsebb terekkel. A
Tépcsdé nem térsorozat része, inkabb egy helyiség, melyben
Tépcsé van.

A korai klasszicizmus alaprajzi rendszerében gyakran mutatott be a
barokkhoz hasonlé axialitast. Egy térsoron belil érzékelheté
volt az ala és folérendelés. KésObb inkabb a mellérendelt
terek lettek gyakoriak, bar a reprezentacié_hatasa tovabbra is
érzodott. A fobb helyiségsorok a homlokzatalakitast is
befolyasoltak.

A klasszicista belso terek szivesen egyeztették a tengelyes
megoldasokat a centralis, félkords formakkal. Szinte minden
épulet mar a bejarat utan igyekezett latvanyos kapucsarnokkal
megjelenni, ahol a kapuathajto a lépcsovel Osszekomponalt
egységben alkotott kiérlelt térkapcsolatot.

A kialakuldé klasszicizmus belsé téralakitasa tehat a kilséhoz
képest tobbnyire masodrangu volt. Késobb, kilonbdsen a
templomok, tozsdék, csarnokok s mas egyszeribb funkcidju
kozépliletek esetében, a belsdé formajaban, részleteiben
pontosan kovette a kilsét, tehat épitészeti Osszhang sziletett
meg a ketté kozott. Osszetettebb funkciodknal, példaul
Takéhazak, palotak, koézintézmények esetében, a kiilsé stilusa a
belsdé térszovet kiemelt reprezentativ térsordaban
folytatédott. Ez sokszor csupan a belsdé udvar volt, de fontos
volt az eléterek, kapualjak, 1épcsbéhazak kihangsulyozasa. A
tobbi helyiség az egyszerilbb, mar az atlagos barokkban megszokott
téralakitast ismételte meg.

A historizalas fejlettebb szakaszaban a klasszicista interieur a stilus
fontos tényez6je lett. A dinamikus, tengelyre flzott
térsorozat helyett statikus jellegl, centralis karakterd
tereket alkalmaztak. A félkoros térboviletek, belso
oszlopsorok, a faltagolasok gyakran hivatkoztak az antik
épitészet formai eredményeire.

A meghatarozoéan tobbszintes jellegl épitkezések altalaban
kovették a reneszansz és barokk kor palotahomlokzatanak
rendszerét. Ez hatott a belss helyiségelosztasra is. A f6ldszint
kozonségforgalmi, vagy kiszolgalo terei felett, az emeleten, a reprezentacid termei
kovetkeztek. A harmadik szint ismét a kiszolgalo helyiségeket, vagy a nyilvanossag szamara
elzartabb részeket tartalmazta. Ez tobb szintes éplleteknél 1is igy tortént,
azzal a kiloénbséggel, hogy igyekeztek a torténetileg
megszokott tomeg és homlokzataranyokat biztositani, emeleteket
0sszefogd oszloprendek, vagy szintenként kiilonb6zo
nyilasrendszerek alkalmazasaval.

A romanizalo és gotizalo téralakitas

A bels6 téralakitas soran a kozépiiletek, bérhazak, palotak



kapualjaban a roman, vagy gotikus stilusnak megfelelo
boltozatrendszert hasznaltak. A 1épcsdk, fliggéfolyosdk és
erkélykorlatok esetében ornamentalis, vagy fliggéleges palcas
és diszitett formaju kovacsoltvas elemeket alkalmaztak.

A fejlett romantika koraban torekedtek a bels6 terek kozépkori
hangulatanak megteremtésére. Templomok, koézintézmények
esetében a belso tér is a stilustisztasag jegyében
formalodott. A barokk térflzés emléke egyre halvanyult, bar
nem tudott nyomtalanul eltilnni. A belsd téralakitas is az
egyéni oOtletek sikerét hozta.

Az alkalmazott épitdanyagok és szerkezetek a klasszicizmusban

A klasszicizmus épliletszerkezetei 1ényegében mar a barokk korban kialakultak. Az
elsdsorban szellemi iranyzat ritkan nyudltak Uj anyagokhoz,
inkabb a meglévék uUjszerl felhasznalasan faradoztak. A
Tényeges kiilonbség az anyagszerlségben volt, tehat a barokk
vakolatarchitekturaval szemben ismét szerephez jutott a
torténelmileg is visszaigazolt anyaghasznalat.

Az alapozasok ebben a korban féleg k6 és tégla anyaguak
voltak. A falszerkezetek koébdl, téglabdl, esetleg vegyes modon
késziltek. A tamaszrendszer elrendezése altalaban hosszfalas
volt, a kupolak most is megkdvetelték a korkodros
alatamasztast, vagy a barokkban is gyakran alkalmazott
pilléres kivaltasokat. Az épliletek fodémeit gyakran fabdl
épitették, de szivesen alkalmaztak a téglaboltozatot is.
El6fordult, hogy a klasszikus értékek védelmében a fodémek
esetében 1is kovet alkalmaztak, ives, vagy vizszintes
vonalvezetéssel. A korai idészak fedélszékei a barokk korban
nagyot fejl16dott acsmesterséget dicsérték. A késbbbiekben a
fedélszék magassaga csokkent, fokozédott a homlokzat szerepe,
az attika sokszor eltakarta a magastetdét. A fejlett
kTasszicizmus koraban ritkan eléfordult ontdottvas és
kovacsoltvas szerkezet is, de mindig eltakart allapotban,
segédszerkezetként. A kupolaépités bar a korabbi hagyomanyokat
folytatta, de mar néha sorra kerilhetett a kettds kupola felso
részének vasszerkezetil megtimasztésa.

A klasszicizmus, a barokkal szemben, ismét a természetes
kdanyagot részesitette eldényben. A stilus velejardjanak
tartotta. A korai idészak vakolatarchitekturaja kezdetben az
éplletsarkokon, nyilaskereteknél valtott k6 szegélyekre. A
klasszicizmus Tegjelentdésebb emlékeinél azonban a kvaderkoéves,
vagy sikra kimunkalt kéhomlokzat jelentette az elvarhato
mindséget.

Az épiiletek szintszamainak meghatarozasanal fontos szerep jutott az alapincézésnek, az
alagsori szintnek. Nemcsak a raktarak, masodTagos szerepl helyiségek
elhelyezését oldottak meg itt, hanem a jo alapozasi szint
mellett az épliletek talajnedvesség elleni, részbeni
szigetelése is biztosithatd lett. A talajparat kiszellbztet6
pince, szinte valamennyi fontos éplilet részeként, néha a
szell16zési és flitési rendszert is segitette.



A fltés a barokktél orokolt kalyhaflités volt, azzal a
kiilonbséggel, hogy a fokozdédd igények miatt nagyobb gondot
forditottak a szaporodé kéményszam csokkentésére. A
kéményelhlzas szamtalan kémlvesmesteri bravurjaval
talalkozhatunk. A klasszicizmus koraban tovabb novekedett az
altalanos komfort, a kellemes hbéérzet szintje. A vizvételi
helyek, az arnyékszékek sokszor az éplileteken kivil
helyezkedtek el. A reprezentazidé jele volt a belsé
mellékhelyiség.

A nyilaszarok faragasai a klasszikus architekturat ismételték meg.
Egyszerld vonalvezetésre torekedtek. A nyilasméreteket az
ésszerl nyilaszard méretekbdl vezették le. A homlokzati
axistavokbol, a szintek belmagassagabdél, az athidalas
Tehet6ségébdl, az épilletasztalos szerkezetek teherbirasabdl
fakadd, egységes nyilasrend alakult ki, ahol az ablakosztasok
a legyarthato uUvegméretbdl szarmaztak. A klasszicizmus koraban
terjedt el széles korben a kétrétegl ablakszerkezet is.

Az épitészeti részletek és a szerkezetek készitésekor nagy szerep jutott a
kézmlvesek szakmai ismeretinek, hiszen szamtalan kiérlelt
tipusmegoldassal Tehetett talalkozni. Az épitészek terveiken
csak az éplletek fébb jellemz6it mutattak be, alaprajzzal,
homlokzattal. Erre a gyakoribba valé hatdésagi ellendrzések
miatt is szlikség volt, de a megbizdé is megkovetelte a
beleszd6las jogat. A mesterek a rajzok alapjan, rutinbol fakado
gyakorlattal épitettek. A nyilaszarok gyakori, gyalult
profiljaitol kezdve a fedélszékek hagyomanyos csomépontjaiig
Tehet nyomon kovetni a korabeli mesterségek egységesen magas szintjét.

A romanizalo és gotizalo romantika anyaghaszndlata és szerkezetei

A kozépkori historizalas soran a klasszicizmus tektonikus nyugalméval szemben a szabadabb,
fantaziadtisabb részletek gazdagsagat kellett a szerkezeteknek biztositani. A kortars
klasszicizmus épitési kultirajahoz hasonldan alakult az épitéstechnologia. Bar a stilustiszta
épitészet itt is megprobalkozott az eredeti, kozépkori technoldgia lemasolasaval, de sokszor
nem tudtak lemondani a korszerl( eszkozokrol. Ennek kovetkeztében nagy
mennyiségben jelentek meg a vas tartdszerkezetek, lathatédan,
utanozva vagy helyettesitve a gotika filigran kébordait.

A roman, vagy gotikus stilushoz valdé gondolati, érzelmi
visszatérés elsdsorban a falazott ké, vagy téglaszerkezetek
ives vonalvezetését tette sziikségessé. A korai idbészakban a
kulisszaszerkezet is el6fordult, amikor az ésszerilbb
vizszintes vonallu, vagy boltozott tartdészerkezetre
fliggesztették fel a stilus igényelte boltozatot, boltivet. A
fejlett historizalas koraban fontos kérdés lett a torténeti
hiség, majd a késbObbi szakaszban csak a szerkesztési elvek
maradtak meg, s6t azok is csak attételesen érvényesiiltek.

Altalaban jellemz6 volt a szerkezeti problémak virtudz
megoldasa. A klasszicizmussal szemben az épitészek figyelme a
tartdészerkezetekre tereldédott, nemcsak esztétikai, hanem
technolégiai szempontbdl is. A k6 alkalmazasa mellett
felmerilt a Tathatdé tégla és a lathatdé vasszerkezet is. A
kTasszicizmussal szemben az érdekldédés kozéppontjaba kerilt a



homlokzat szinezése. A bonyolultabb formak fokozodd
szakismeretet koveteltek meg. A részletek kimunkalasaban
nagyobb szerepet vallalt az épitész. Sokszor megszallott médon
kisérleteztek, egy-egy épililet egyediségével szolgalta az
épitészet fejlodését.

Az idézett kozépkori stilusok szerkezeti bonyolultsaga talan
az épitészettorténetben eldszor megteremtette a belsé tér
szabadabb szervezését. Az ontottvas oszlopok gyakori
alkalmazasaval tervezési szempontbdl - megkezddodhetett a
kiils6 és belsd szétvalasa. Ez az épitészi hozzaallas az
eklektika, masképpen szélva a fejlett és a hanyatlod
historizmus koraban bontakozott ki.

A korai klasszicizmus és a romantika épitészete (1750-1800)

A klasszicizmus szé jelentése a mindséggel kapcsolatos. A
rendszerbe szedett, és példaként felhasznalt 6kori remekmiivek
képezik az épitészeti klasszicizmus alapjat. Az antik vilag
csodalatot ébresztd példai jelentették a XVIII. és XIX. szazad
soran egyfajta megujulas lehetdségének stilusat.

A romantika is kodzismert sz6. Gyakran hasznaljak a "romantikus"
elnevezést, mely romantikaval telt személyt, targyat,
hangulatot jelent. Az elnevezés a "roman" szobdl ered, mely a
vallasos-tudomanyos kozépkori irodalommal szemben a vilagi,
mindenki altal értheto elbeszélésre vonatkozott. A népies
kozérthetdség és regényesség tehat kalandos torténeteket
jelentett, mely a XVIII. szazad soran féleg a kozépkorbodl
meritette mondanivaldjat, de gyakran hivatkozott antik
eseményekre is. Rousseau filozofiai munkaiban is, aszazad
masodik felében, az elpuhultnak és oncélunak itélt barokkal
szemben az eredeti, az 0si és természetes tisztelete
fejezoédott ki.

Ez az irodalomban kozismert regényes €s kozépkorias izlés az épitészetben az antik kultarat, a
kozépkor ujra felfedezését jelentette. Bar stilusnak tekintjik, de nem
olyan egységes, mint kedvelt idézett korszakainak épitészete.
Az antik, roman, gétikus, vagy reneszansz stilus csupan
hivatkozasként szerepelt, a romantikus épitészet inkabb egy
szellemi aramlat mentén szervezddott. Nemcsak historizalt, hanem egy 1
¢letérzést is jelentett.

A klasszicizmust és a romantikat tarsadalmi szinten egyrészt a
polgari racionalizmus, masrészt a feltorekvd polgarsag és az
elavult abszolutizmus ellentéte taplalta. Ennek megfelelben az
emlitett stilusok kialakulasa, helyzete fiiggott az adott
tarsadalmi koérnyezettdl. Legkorabbi megjelenési formai
Angliaban és Franciaorszagban fedezhetok fel. A polgari
életmdéd kialakulasanak eurdpai viszonyitasban is korai példai
adtak a megfeleld tarsadalmi keretet. Nyugat-Eurdpaban az antik
ismételt reneszansza és a kozépkor Ujra felfedezése szinte egy
idében kovetkezett be. Nem véletlen tehat, hogy itt a
romantikaértelmezés kiterjedt az dékorra is. Kozép-Eurdpaban
viszont, a fejlddésben mintegy negyven-o6tven évvel késbbb, az
erds és karakteres klasszicizmus egyértelmiien és mast



tobbnyire kizardan befolyasolta az épitészetet. A kozépkor
felfedezését itt joval késdbb, mas korilmények hataroztak meg.
Ezen a terileten a romantika elvalaszthaté az antik épitészet
historizalasatol, a klasszicizmustol.

Ez a kettdés szemlélet rendkivil zavard lehet, ha a romantika
elnevezést a vonatkozé foldrajzi tajegységtdl flggetlenil és
egységesen akarjuk értelmezni. Mas a jelentése Nyugat-
Eurdpaban, mas Kozép-Europaban. Természetesen mast és mast
jelent azokon a tavolabbi foldrészeken, ahova hire Eurédpa
kii1onb6z6 részeibdl jutott el. Az atlanti partok mentén a
romantikus klasszicizmust a klasszicizaldé, majd a gotizalo
romantika kovette. A kontinens belsejében a klasszicizmus utina
romanizald €s a gotizalé romantika ismert.

A romantikus épitészet Nyugat-Eurdpai valtozatanak legkorabbi megnyilvanulasat a
romantikus klasszicizmus jelenti. Kilondsen Franciaorszagra jellemzd,
hogy a kialakuld polgari tarsadalom ideait az antik korbol szerzi.
Ezek az eszmék romantikusak, mert tudomanyos megalapozottsag helyett csupan életérzést
sugallnak, regényes elvagyodast egy elképzelt és igazsagos antik vilagba. Epitészeti
hiygtk(l)%ésai, idézetei feliiletesek, nem mentesek a tilzasoktol, a hatasos kifejezé
modtol.

A romantikus klasszicizmus megjelenésére jellemz8 Giovanni Battista
Piranesi (1720-1778) tevékenysége. A Francia Akadémia
0sztondijasaként tobb tarsahoz hasonldéan hosszabb idot
to1tott Romaban, ahol az antik romok tanulmanyozasaval
toltotte el idejét. Rajzai ismertté valtak Eurédpaban,
sokszorositott abrazolasai megihlették a téma irant
érdek16dét. Ehhez hasonlé vazlatok nagy szamban késziiltek
akkoriban az antik romokat megérz6é mediterran tajakon, de
Piranesi ki1onos érzékkel nyult a témahoz. Metszetein - talan
személyes rajongasabdél fakadéan aranyaiban eltulozva jelentek
meg az 6kori rommaradvanyok. Minden kissé nagyobbnak latszott,
mint a valdsagban. A kor romantikus stilusanak megfelelden
fest6i mdédon, érzelmes, taji kornyezet Ovezte a titokzatos és
monumentalis emlékeket. Aki rajta keresztiil ismerkedett az egykori épitészettel konnyen
tulértékelte azok méreteit, szépségét. Egyrészt a romantikus érzésvilagan keresztiil, masrészt
eltulzott aranyai kovetkeztében egy sohasem volt vilag jelent meg és mutatott
példat. Az 6kori épitészet tehat a korai iddészakban nem az
értelem, inkabb az érzelem eszkdztara segitségével valt
ismertté. A konkrét formak pontos hasznalata helyett azok
hatasat igyekeztek lemasolni.

Szintén jelentOs szerepe volt a romantikus klasszicizalod felfogas elterjedésében
Marie Joseph Peyre-nek (1730-1785), aki 1767-ben kiadott "Ouvres
d'Architecture" cimld mivében Piranesi elveit népszerlsitette,
s az érdekl1dédé laikusok, vagy éppen az_épitémesterek egységes,
de atértékelt képet kaptak az antik kulturarol. Az apro
tulzasok az antik iranti csodalatbdél fakadtak, s lehetoévé
tették az okori aranyok felnagyitasat a XVIII. és XIX. szazad
épitészeti méreteire. A polgari tarsadalmak kialakulasanak
kora a nagy nemzetallamok, a vilagbirodalmak kialakulasanak
id6szaka volt. A tarsadalmi 1épték novekedése egyltt jart az
épitészeti 1épték novekedésével. Az antikkor, tobbé-kevésbé



megismert egységes eszmevilaga mellett, emlékeivel is hatalmas
terileten, kelldé tavolsagrél tekintve azonos formaban
mutatkozott meg. Nagy népek nagy Téptéki elképzeléseire kivalo
példaval szolgalt.

Az angol tajkert és a palladianizmus

A klasszicizmus korai, romantikus kialakulasaban jelentés
szerepet vallaltak az angol szigetvilag épitészei. Az angol
polgari fejlédés kordabban jatszodott le, mint a kontinens
orszagaiban. Ennek kdszonhet6en a tarsadalmi valtozasokat
koveto épitészeti fejlédés sajatos formaban tortént. Kilonds
jelenség, hogy egyes stilusok megjelenésének médja, idbépontja,
jelentosége nem mindig egyezett az eurdpai torténésekkel. Ennek
okait a foldrajzi halyzetbdl szarmazé torténelmi viszonyokban
kell kertesniink.

Példaul a kozépkor, kiilondsen a gotika volt maradandé hatassal. Az angol barokk is késve
érkezett és romantikus, klasszicizalo formajaban terjedt el, mely Eurdpa mas
épitészeinek érdeklodését is felkeltette. Ezzel mintegy
elOkészitette és elbsegitette a francia, vagy német
valtozasokat. A korai eseményekre jellemz6, hogy még nem
alltak rendelkezésre azok az antik, mediterran térségi
ismeretek, melyek a klasszicizmus szabatos ismeretét
eredményezték volna. Helyette a racionalis, puritan
szemléletbhd1l kovetkezd egyszeribb homlokzatformalas és az
antik helyett az itdliai késbéreneszanszhoz forduléd
palladianizmus iranti rokonszenv alapozta meg a barokk stilus utini
valtozasokat. Az utobbit az a szigetorszagi sajatossag is meghatarozta, melyet az angol tajkert,
vagy masképp szdlva a tajkeépi kert €pitészeti hatdsanak neveziink.

Az angol taj az épitetett reneszansz és barokk kert "mlvi"
beavatkozasatol jorészt mentes maradt. Ugyanakkor a zold
novényzetben, erddben, 1ligetekben gazdag videk, valtozatlan
torténeti allapotaban festdi keretet adott a szdérvany
beépitési tajnak. A romantika ébredésekor ez, mint esztétikai
élmény jelent meg, s igy hatassal volt az épitészetre is.
Természetesen ez a kdozgondolkodasba is jo1 beilleszkedett.
Hiszen az érintetlen természet elmélete tobbek kozott a barokk
er6szakos természeti beavatkozasa ellen jott 1étre. Mindennek
megvolt a tarsadalmi vetiilete is. Az angol kdézépkor szinte
folyamatos jelenléte felerdsitett az ekkoriban oly sokszor
elhangzé "vissza a természethez", vagy "vissza a primitiv
6serdéhoz" jelszavakat. A kifinomult és értelmetlenné valo
barokkal szemben a hatasosan szervezd6dé polgari felfogds valt
uralkodéva.

A barokk épitészet alarendeltséget kifejez6 tengelyek mentén
szervezte meg az épillet és a kornyezet viszonyat. A kialakulé
polgari épitészet tiszta, érthetd és mellérendelt térbeli
viszonyokra torekedett, s ez a természethez valé
alkaTlmazkodasban is megjelent. Tomegalakitasa attekinthetd,
egyszerl geometriaval készilt, homlokzati sikjai képszerlen
hataroltak vagy a kiils6, vagy a belsé teret. A korai és
atmeneti angol klasszicizmus a romantikus tajkertbe
illesztette egyszerl tomegl épiileteit, de ugy, hogy még a



tengelyes tajszervezés is érvényesiuljon. A valamikori barokk
tengely, mely maga koré rendezte a tajat, eszmeivé szelidilt,
s csupan az éplulettomeg tengelyeiben mutatkozott meg. iIgy
kontraszt keletkezett a szabalyos épililet és a szabalytalan,
fest6i tajkert kozott, egymas hatasat erdsitve.

Hason16 folyamat jatszodott le az italiai késé reneszansz
neves épitészének, Andrea Palladio tevékenysége soran.
Epliletei egyszerre tettek eleget a reneszansz, centralis
geometrikus tomeg és térformalasanak, valamint a kezdddd
barokk alarendeltségi viszonyokat kifejez6é tengelyességének.
Furcsa és tanulsagos "visszhang" keletkezett a barokk
szliletése és halala kozott. Amig azonban a reneszansz Palladio
esetében az épililet még 6nmagaban volt hatarozott, addig az
angol palladianizmus rendkivil korszerlen az épilletet
kornyezetével egyltt fogalmazta meg. Természetesen nemcsak a
tomegformalas és alaprajz szintjén lehetett az egymasra
merdleges tengelyek térszervez6 hatasat felismerni, hanem a
homlokzatalakitas részleteibenis. A "Palladio-motivum", a két oldals6 egyenes
zarodassal nyilas altal kiemelt kdzponti ives nyilés, vagy vakiv kedvelt homlokzattagolo
eleme maradt a palladianizmust megismert épitészeknek.

A palladianizmus tobbnyire az ékori Romat idézé részletekkel
tarsult. Nemcsak a késOreneszansz hatasa kerilt az angol
tajkerttel harméniaba, hanem talan tudatosabb historizalas
soran, vagy a romantika téma érzékenysége miatt is az antik
kortemplomok, mint festdi kerti pavilonok is kelld
kertszervez6 latvanyt nyujtottak. Az angol tajkert tehat
elvalaszthatatlan része lett a korai romantikus
kTasszicizmusnak. Epitetett formajdban is az angol taj
festdiségét tolmacsolta.

Meglepben koran, mar a XVIII. szazad elején talalkozhatunk a
Tatvanyos angol valtozasokkal. Iddésebb John wood (1705-1754)
és ifjabb John wood (1728-1781) Bath flrdovarosban, még a
XVIII. szazad els6 felében, nagyhatasu épililetegylittest
tervezett. A természet és az épuletek kapcsolatat hosszu,
0sszefliggé, tobbszintes, sorhazszerlien készilt tomegek tajat
szervezO és meghatarozé hatasaval igyekeztek elérni. Ezek
angol médra folyamatosan egymas mellé épilt maganpalotak
voltak, melyek folyamatos architekturaval o6vezték, hataroltak,
vagy éppen kiemelték a taj egyes elemeit. Az 1735 és 1748
kozott létesiilt Prior park, vagy a bath-i Royal Crescent, vagy a bathi Circus szolgalt
erre példaul. zsenialis ujdonsagként elGlegezték meg a késdbb
elterjedt historizald térszervezést.

A palladianizmus ¢s a tajkert épitészet 6sszekapcsolasara jo példa Lord Richard Boyle
Burlington (1694-1753) és William Kent (1685-1748) tevékenysége.
Burlington, neves mligy(ijt6 és épitész Vicenzaban tanulmanyozta
Palladio tevékenységét. Epilletei hlien kovették a késé
reneszansz mester elveit, de atértelmezett valtozatban. Hatasa
jelent6s volt, tobbek kozdtt Kentre. Kent az épitészet mellett
festészettel 1is foglalkozott. A tajkert elveinek kidolgozasa
és sikeres gyakorlati alkalmazasa flz6dott nevéhez. 1730 utan
tervezte Rausham-ben (Oxfordshire) az lgynevezett "Vénusz
vO1gyét", vagy Stowe (Buckinghamshire) "Eliziumi mezejét", ahol egy Palladio vazlat



alapjan ujradlmodott egy okori romai Vesta-templomot. Mindkét esetben az épiiletek,
épitmények ¢€s facsoportok, karakteres domborzati valtozasok, vizfolyasok, tavak bonyolult
térrendszerérdl volt szé. Talan a legnevesebb angol kerttervezo
volt Lancelot Brown (1716-1783). Kent munkatarsaként kezdte, majd
a szazad kozepétdl onalldéan dolgozott. Stilusa még Kentnél is
valtozatosabb és fantaziadusabb volt. Tobbek kézott vanbrugh
gl%a1 tervezett Blenheim kastély kertje is 6t dicsérte, 1765-
ol.

Az angolkert reprezentativ példainak sikere révén, a
klasszicizmus épitészetének velejardéjaként egész Eurdpaban
elterjedt. Az érintetlennek tlnd természet és a markans,
sztereometrikus tomegalakditas kontrasztos harmonidja 1ényeges épitészeti
valtozasokat hozott. Az angol palladianista épiiletek formalasaban Robert Adam (1728-
1792) az egyik legjelent6sebb. A skot szarmazasu alapos
felkésziiltségl mester eurdpai utjain nemcsak Andrea Palladio
épitészetével talalkozott, hanem médja volt az antik roémai
kultura néhany emlékét is megismerni. Mindezek hatasara
épuletei bar romantikus felfogasban gyakran viseltek romai
részleteket, s a befoglald_tomeg tobbnyire egyszerd,
hatarozott kérvonald és Palladio tengelyes kompoz1c1o1ra
emlékeztetd volt.

A XVIII. szazad masodik felében a Syon House, Osterly Park, valamint Kenwood, de
kiilonosen Kedleston Hall (Derbyshire) jellemezte az angol palladianizmusrol alkotott
véleményét. Az épiilet kozéprizalitja altal centralis épllethez Tett hasonlg,
mely kéttengelyesen szimmetrikus alaprajzzal illeszkedett a
valtozatos és természetes kornyezetbe. Figyelemre méltd a
kdzponti tomeg tengelyére flzott belsdé reprezentativ térsor,
mely a klasszikus Réma hangulatat idézi. Adam belsd
téralakitasa is igyekezett megfelelni az egységes stilusnak.
Gyakran alkalmazta a belsé tengelyeket meghatarozé félkoros
térlezarasokat. Eletmive teljességéhez tartozott az a néhany
festdi varkastély, mely szervesen illeszkedett a hagyomanyos
angol téajba. Tobbek kozott meg kell emliteni a Culzean Castle-t a nyolcvanas
evekbol, mely romantikusan fest6i tomege mogott antikra utalod
bels6ket foglalt magaba.

James Wyatt (1746-1813) tevékenysége féleg a XVIII. szazad végén
teljesedett ki, amikor részben sajat italiai emlékei, részben
Adam hatdsara a palladinizmus hive Tett. Ilyen jellegl mive
volt példaul a Tondoni Oxford Street-re tervezett Pantheona
hatvanas évek végén, vagy Heaton Hall Lancashire-b61 néhany évvel késdbb.
Az elb6bbi a rémai Pantheon kupolajat kolcsondzte, de csegelyes
szerkesztése, apszisos térbdviletei kevésbé klasszikus
idézetek voltak. Az utdbbi Adam formavilagat kovette,
szimmetrikus, barokkos tomegelrendezéssel, a palladio-motivum
gyakori alkalmazasaval.

Adam koraban mar gyakran elofordult, hogy az antik vilag
helyszinein jaro festok, épitészek kozreadtak felméréseiket,
tapasztalataikat. Maga Adam is talalkozott Piranesivel,
Roémaban. A szdzad masodik felében James Stuart (1713-1788) és
Nicholas Revett altal kiadott négy kotetes "The Antiquities of Athens"
cimd munka a késlbbiek folyaman mérvadd lett. Hasonldé mivek
terjesztették az antik formakulturat, s varhaté volt, hogy a



kezdeti, ismeretszegény, romantikus és a hangulatos
0sszbenyomasra torekvé felfogast csakhamar egy pontosabb,
formahlbb historizalas fogja kovetni. Ez a korszak Angliaban
is a XVIII. szazad végén, az azt kovetd szazadforduldn
kovetkezett be.

A francia romantikus klasszicizmus

A francia romantikus klasszicizmus kétarcu volt. Egyik része szinte €szrevétleniil, szervesen
fejlodott ki a barokk épitészetb6l és az eurodpai fejoédésnek
megfelelden alakult, a masik része radikalisabb valtozasokat
igényelt de kisebb hatasu volt. A francia klasszicizaldé késé
barokk és a korai, romantikus klasszicizmus épilletallomanya
szinte egy id6ben épllt. Kildnbséget kozottik a késdbbiekre
gyakorolt hatasuk miatt tehetiink. Ez a valtozas meglepé médon
mar a XVII. szazad soran megjelent. Példaul a Louvre keleti
szarnya homlokzatat mar ekkor a késdébbi historizalas elvei
szerint alakitottak. A meglepbéen korszerl( megoldasban a
foglalkoztatott tobb épitész koézUl - Claude Perroult (1613-1688)
kozremikodése volt a legvaldszinibb.

A torténet talan még korabban kezd6dott. A XII. szazadtdl
kezdve az épiulet helyén egy szabalyos alaprajzu torony és
varkastély allt. A reneszanszban csak részben maradt fenn,
inkabb a Louvre Szajna feldli oldala és a Tuilériak palotaja
fejlodott ki. A XVII. szazadi épitkezés feltehetben részben
kovette a valamikori szabalyos alaprajzu épililet beépitési
vonalait. Talan ez is befolyasolhatta Perroult-t, amikor a keleti szarny homlokzatait
megalkotta. Jol ismerte az antik oszloprendeket, még konyvet is irt roluk. Itt korinthoszi
oszloprendet alkalmazott.

A tobb szaz méteres épiiletkomplexum jocskan meghaladta a barokk épitészet eddig
ismert léptékét. Igy Parizsban mar ekkor megszokotta valt a
hosszu, térelhatarold és falszerl épllet megjelenése. A
francia késd barokk tobbszor produkalt nagy tomeg és
téregylitteseket. A mintegy 150 m-es keleti homlokzat tagolasa
csak nagy rizalit mozgasokkal torténhetett volna. Errdél azonban
a helyi korilmények miatt Te kellett mondani.

Részben az adottsagok, mint példaul az eredeti beépités
vonala, a nagyléptékld barokk épitészet hatasa, részben pedig
Perroult antik épitészeti ismerete és Ujitdé kedve miikodott
kozre ebben az egyszeri alkotasban. A barokkban ismert cour
d'honneur itt jelzésszerilen s csak az emeleten volt lathaté.
Az udvar perspektivikus mélységét paros oszlopok arnyéka
éreztette. A homlokzat tehat egy "kisimitott" barokk tomeget
imitalt.

Ez a sikszerliség volt az, amely felkeltette a késdbbi
épitészek figyelmét. Az épillet formai hatasa a kozelben,
mintegy 6tszaz méterre, nyugatra s szaz év mulva bukkant fel.
A XVIII. szazad kozepén palyazatot irtak ki az Akademie Royale
tagjai kozott. A Tuilériak palotaja eldétt egy reprezentativ
kiralyi térre volt sziikség, mely Xv. Lajos hirnevét novelte
volna. Mar XIV. Lajos koraban megvalésult két hasonlé
egylttes, az egyik a Place des Vvictoires, a masik a Place



vendome. A palyazati tervek alapjanJacques Ange Gabriel (1698-
1782), mint kiralyi épitész ontotte végsé formaba a teér
beépitését.

A Szajna partjan teret alkotni ugy, hogy a folyd feldl
épliletet elhelyezni nem lehetett, megvaldsithatatlan
feladatnak tdnt. A teret kelet feldl a Medici Katalin idején a
reneszansz korban Philibert de L'Orme altal emelt, késobb, a
XIX. szazad hetvenes éveiben megsziint Tuilériak palotaja volt,
mely hatarozott vonalaval zarta le a Louvre épiiletei altal
hatarolt Carrousel teret. Még a teriilet beépitése elott itta
régi Parizs téglagyartdéi banyasztak a téglanak valé agyagot,
érthetdé volt tehat a gyakori szintkiilonbség. A Tuilériak
kertjén tul, az épitendd téren is kihasznalhatdk voltak ezek a
szintklilonbségek. Mintegy a semmibdl épllt épitmény sillyedt
le egy szabialyos, 24 méter széles és négy méter mély arok
rendszer, mely megadta az elsé térélményt. A Szajnaval
parhuzamosan Gabriel egy kettds épiuletet emelt, mely
kozrefogta a kiralyi palota tengelyében 1év6 Rue Royale-t.
Ezzel a mintegy 350 méteres tér zartnak tlnt, anélkil, hogy
valoban korbe épitették volna. Ez kilondsen a kissé magasabban
fekvd, a Tuilériak palotaja eldtti teraszrol tlnt egységesnek.
Gabriel 96 méter hosszu épiiletei koziil az egyik maganpalota (Hotel de Crillon), a masik a
kiralyi butorok hivatala (Garde-meuble), majd a forradalom utdn Tengerészeti Minisztérium
lett. A Louvre keleti szarnyanal kiprobalt homlokzatalakitast kovették. A kis rizalit kitiléssel
hatéarolt emeleti oszlopsor azonban itt nem egy épiilettdombat hatarolt, hanem térfalként
funkcionalt. A két épllet kozotti Ut valdjaban épitészeti
tengelyként mikodott. A Szajna tulsé partjan Tevé Bourbon
palotatdél az ut végén 1évd, Contant d'Ivry tervei szerint
készilt, eredetileg kupolds, késObb Alexander Pierre Vignon altal a
szazad elsO évtizedétdl klasszicista stilusban folytatott S
Madeleine templomig tartott. A Rue Royale a templom eldtt kissé
kiszélesedett, mintegy elb6készitette a stilustiszta
peripterosz latvanyat. Igy alakult ki a varos kistengelye,
mely itt metszette a mar meglévé nagytengelyt. Figyelemre
méltd az az érzékenység, amellyel a ki16nb6z6 korokban é1t
épitészek figyeltek egymas alkotasaira. A St. Madeleine
Gabriel palotaival (még a késdébbi, Tuxori obeliszkkel is)
szerves egységet alkotott. A stilustisztasagra torekvd
kTasszicista templom az egyszeri( megjelenési térfal kozépsod
rizalitja szerepét vette fel.

A tér, korabban Xv. Lajos, késb6bb, a forradalom utan a Concorde
(egyetértés) tér elnevezést kapta, s varosrendezési
csomoponttd valt. Kozepét elb6szor a kirdly szobra, késébb az
Egyiptombél ideszallitott obeliszk jeldlte ki. A St. Madeleine
templom és a Bourbon palota k6ézotti elméleti vonal, mint egy
kisebbik épitészeti tengely, egy sokkal nagyobb és jelent6sebb
épitészeti iranyt keresztezett, az elsd parizsi sugarutat.

Asugarut, mely a késobbiekben a vilag annyi varosat
diszitette, itt, a parizsi Kkisés nagytengely formajaban sziiletett
meg. Ez a korai alkotas a véletlen helyzeteknek is kdszOnhette
Tétrejottét, megmaradasat. A Tuilériak palotaja elott
kialakitandé barokk kert része lett volna az az egyenes kerti
sugarut, amelyiket a Vversailles-i kastélykert alkotéja, Le



Notre alakitott ki. Ilyen Utvezetésre a barokk kertekben sok
példa volt, Franciaorszagban kilénosen. Az eliziumi mezdkre
tartdé Champs Elysées a barokk idék maltaval is megmaradt és a
varos idomult hozza. Ebben szerepet jatszhatott a viszonylag
késén beépll6 terilet és a Tuilériak palotajanak jelentbsége
is. Amikor a palota a XIX. szazad masodik felében leégett, és
az Uj beépités zavarta volna az egyenes és haboritatlan
Utvezetést, akkorra mar felismerték a sugarut adta elonyodket
és agE Parizs varosszerkezetének legjelentdsebb elemévé
tettek.

Gabriel masik jelentds éplilete az uUgynevezett Kis Trianon volt. A
versailles-i parkban konnyed szérakozasra alkalmas kis palotak létesiiltek. Ilyen volt a kozeli
Trianon falurél nevét kapo két épiilet is, egy nagy €s egy kisebb. A nagyot még a XVII.
szdzadban Francois Mansart tervezte. A Gabriel altal tervezett mésik épiilet a XVIII. szazad
hatvanas éveiben létesiilt. Szembe6tld volt egyszerl kubusos megjelenése.
Homlokzatkezelésében mérvadé volt a szimmetria. Az éplilet
mentén a terep lépcs6zott igy a két parhuzamos homlokzat
kozott szintklilonbség addédott, azonban a foldszintes jellegre
valé torekvés mindezek ellenére érvényesiilt. A f6 szint kiemelt
architekturaja, a tobbi szint visszafogottsaga a kerti
pavilonok 1éptékében kivant maradni. A befolydsos Mme de
Pompadour és XV. Lajos szamara készilt ez az egyszerlségével
reprezentald épilet. A kilsé finom izl1ésl geometriaja a belsé
téralakitassal valt egységes egésszé. Gabriel tudatosan
torekedhetett az egyszeri és ésszerli formakra. Példaul a
f6lépcs6é, mely a kortars barokk éplletek térszervezé
tengelyeit jelolte ki, itt épp olyan "dobozban" van, mint
amilyen a tobbi helyiség. Az alprajz nélkiilozte az egész
épuletre kiterjedt atfogdé szervezest, csak a fohomlokzat
oldalan lathato egy barokk térsor.

Ha Gabriel életmivét tekintjik, a geometrikus szerkesztési
épllettomeg, az egyenes tagozatok, az egyszeri belsé terek nem
formai rutinnak, hanem Utkeresésnek tilntek. Gondolatilag
inkabb kapcsoldédott a késbbbi épitészethez, mintsem a
dinamikus és virtud6z barokkhoz. Szinte egyiddben Tétesilt a
Place de la Concorde, a kis Trianon és az Ecole Militaire. AZ
utobbi épllet, ha lehet még szlkszavibb volt. A hadi mesterség
oktatasara szolgald épllet a Mars mezével a Szajnan tulra
vezeté Uj varosi tengelyt jelolt ki, a tdbb mint szaz évvel
késébbi parizsi vilagkiallitas és az Eiffel-torony szamara.

A korai klasszicista templomépitészet mestereinek gondolkodasmodjara jellemzo
példa a parizsi Sainte Sulpice templom, Jean Nicolas Servandoni (1695-1766)
alkotasa, aki Romaban tanult és Eurdpa sok varosaban megfordult. A hiszas években kertilt
Parizsba, ahol hamarosan palyazaton elnyerte a Sainte Sulpice nyugati
homlokzatanak tervezését. Az elhuzd6do épitkezést a hetvenes
évek végén Chalgrin fejezte be, de a megvalosult alkotas joT
jellemezte a templomépitészet terén végbement valtozasokat. A
barokk templom megszokott erdételjes axialitasaval szemben a
homlokzat sikszerlien jelent meg. A két templomtorony koézotti
oszlopos kolonnad egységes felliletté, térfalla valt.

Szintén a barokk és a klasszicizmus hataran alkotott Jacques Germain Soufflot (1713-
1780). F6émlive, a XVIII. szazad masodik felében épult, parizsi



Sainte Geneviéve templom, a késObbi Pantheon. A gorogkereszt
alaprajzu tamburos, kupolas épillet a klasszicista
templomépitészet egyik alaptipusa lett. Ez a forma mar régota
ismert a templomépiték elétt, de a Soufflot, a XVIII. szazad
kozepén, egyéni médon alkalmazta. Tomegalakitasanak jellemzd
eleme volt az oszlopsoros tamburos kupola, mely a vilag tobb
pontjan a klasszicizmus fontos kifejez6 eszkdze Tett. MmMar
Christopher wren miivén, a londoni Szent Pal székesegyhazon, a
XVII. és XVIII. szazad forduldjan felfedezhetjik ezt a
megoldast. A kilonleges Tondoni épliletnél a négyezeti tamburos
kupola szintén oszlopsorral Ovezett. Wren vonzodott az olasz
késOrenszansz tombszerl éplleteihez. Feltehetdéen Donato
Bramante ismert Tempietto-ja, a XVI. szazad elejérodl,
mutathatott példat. Akkor az épitész szandékosan prébalt antik
gondolatot alkalmazni a kora keresztény martiriumkapolna
emlékére. Raadasul a kornyez6é beépités is kikovetelte maganak
a centralis épliletformat. wren esetében csupan egy hagyomanyos
négyezeti kupola egyedi megoldasardél volt szé, s az angol
gotikan alapulé térszervezésli templomon még furcsanak tint a
klasszikus gondolat.

Egyébként a harmas kupola megoldas kétlépcsds tambur és
kupola épitésének lehetOsége mar a korabbi korokban is
megvolt. A tambur magassaganak optikai novelését szolgalta,
ugy, hogy az aranyok kedvezok maradjanak. Mar a reneszansz
kortdél kezdve gondot jelentett a négyezeti kupola kozeli
perspektivabdl vald érvényesiilése. A nagy reneszansz mesterek
éppen ebben alkottak maradandét. Soufflot szamara a legkozelebbi harmas
kupola példa Jules Hardouin Mansart (1646-1708) temploma a parizsi DOme
des Invalides volt a XVII. szazad végérdl. Mansart mesteri
médon hasznalta ki a tomegformak fesziltséget keltd
dinamikajat.

A périzsi Pantheon szintén ezt a megoldast alkalmazta, de természetesebben. Nem a
fesziiltség, hanem a kiegyenstlyozott stabilitas érdekében. Sokat segitett ebben a gérogkereszt
alaprajz, mely a centralis elrendezést jobban engedte érvényesiilni. Bar a bejarati tengely
szent¢11yel és elbécsarnokkal nydjtott, a belsébe jutva mégis
Tathato, hogy a csegelyes, tamburos kupola kdzponti szerepe
vitathatatlan. Egy olyan kilencosztatu tér keletkezett,
amelynek alarendelt bovitményei is kupolasak és
kilencosztatuak voltak. Soufflot a bonyolultta valt
térkapcsolatot a padloszint sillyesztésével egyszerlisitette,
amellyel ismét attekinthetdvé tette a gorogkereszt alaprajzot.

Az épilet kilsé nézetében is jobban dominalt a kupola. A
bejaratra ravezetd hosszu uton haladva folyamatosan Tehetett
érzékelni a portikusz f616tti hatalmas tomeget. A tambur mésodik szintje a szokasosnal jobban
visszaugrott, ami az emlitett Tempietto idézetet hitelesebbé tette. Kozelebb érve a klasszikus
arany, hatoszlopos timpanon érvényesiilt, s a templomba bejutva, az emlitett,
magas, karcsu korinthoszi oszlopokkal Ovezett kilencosztatu
terek hatottak a Tatogatora. Az oszlopok mogil, mint egy
mellékhajobol szemlélve, a belsd rendkivil konnyeddé valt. Ez
a konnyedség épitészeti cél volt, mert a templomépitészetben a
gotika fliggélyes hatasa még a XVIII. szazad masodik felében is
megkivant volt. A jelentds éplletet Soufflot halala utan Jean
Baptiste Rondelet és Maximilian Brebion fejezték be, kisebb



modositasokkal.

A radikalisabbnak tln6é valtozasok legismertebb képviselsi

féleg épitészeti tervek készitésével valtak ismertté. Etienne Louis
Boullée (1728-1799) és Claude Nikolas Ledoux (1736-1806) XX. szazadban felfedezett
¢épiilettervei a klasszicizmusnak egy korai, romantikus megnyilvanulasat mutattak.

Boullée kevésbé volt tervezd épitész, de mégis nagyhatasu volt. mar
fiatalon oktathatott és szakiroi tevékenysége is ismert. 1780
és 1790 kozott tartott eldadasaihoz készitett illusztracioi ma
is csodalatot ébresztenek. A tervek merész O6szinteséggel
tikrozték az épitészeti felfogiasban végbement valtozasokat.

Talan a kor szimboluma is lehetne Boullée legismertebb alkotdsa a Newton emlékmd
terve.

Szinte egy hegy ez az Gjkori piramis, mely stabilitast sugarzo sziluettjével az
orokkévalosagnak épiilt volna. Mintegy 150 m magas, kupolas
épitmény. A kompozicidé f6 eleme az a hatalmas gémb, mely
megtamasztasara tomor, hengeres, Tépcsds épitményt tervezett
az épitész. A gomb belsejébe mint egy méhkaptarba viszonylag
szlik nyilason keresztiil lehetett volna bejutni. Ez a bejutas
az egyiptomi piramisjaratok minden bizonytalansagat, nyomaszto
feszUltségét terhelte volna a latogatdra, aki a gombbe jutva
hirtelen fellélegezve a bels6ben kialakitott végtelennek tilné
teret érzékelhette. Olyan ponton ért véget ez a szlik folyoso,
ahonnan a gombbels6é nem statikus hatasaval, inkabb
dinamikajaval hatott. Egy kis templom épililet koril Tehetett
volna helyet foglalni és a mesteri planetarium hatasa alatt a
kozmikus mértéku természet méretein és az egyén esendGségén
eltlindédni. Boullée ugyanis a kupola felliletének tervszerd
perforalasaval és a besziiremkedd napfény segitségével egy
hatalmas éjszakai égboltot varazsolt volna a latogatdé szamara.

Lenylg6z6 ez a gigantikus elképzelés, mely hatalmas méretei
mellett is rafinaltan atgondoltnak tinik. Alapvetden az
érzékekre hatott volna. Erdekes, hogy a gomb konturjanak
érzékeltetésére a megtamasztd szerkezet magassagat kissé tul
alacsonyra szabta. Megépitésekor, feltehetoen statikai gondok
miatt, itt-ott modositasra kerilt volna sor, ha egyaltalan a
kor technikai szinvonalan az egészet meg lehetett volna
kockaztatni. Mindezek ellenére ez a terv 1is rendkivil fontos,
mert Boullée tomoren megfogalmazott véleményét mutatja be a
tarsadalomma szervez6dd ember és a végtelen kozmosz lassan
érthetdévé valé viszonyarol.

A centralis alapforma és a piramis-szerd tomegformalas
valamennyi elvont gondolatokat kozvetitd vazlataban
viszontlathatd. Az "Ertelem temploma” terv a Newton emlékmiire
emlékeztet6 centralis épililet. Hason16 elvek alapjan
szervezddott, kozérthetobb funkcioval. Egy masik, gorogkereszt
alaprajzu, koézponti tamburos-kupolas bazilika terve a korra
jellemz6 idealtemplom formait tikrdzi. A gorogkereszt alaku
tomeg a palotai tomegalakitasat kovette, a centralis kupola az
eszmei tartalom jelképe. Bels6jébe a végtelen természetre
utaldé antik aldozatok hangulatat képzelte. Ebbe a csoportba
tartozik a tomor megfogalmazaslU Diszsiremlék terv, mely a piramis



tomegformalasat kolesonzi. Ugyancsak ezt a hangulatot idézi a Temetd bej arat terve .
Piramisai belulrdl is bejarhatoak, a kilso tomeg és a belsé
tér kozotti ellentmondast kettdshéju szerkezettel oldotta fel.

Boullée terveinek masik csoportja a palota kompozicidi. Az
egyszeru tomegformalas és a centralis alaprajzi kompozicio itt
is megtalalhato, az éplletek megjelenése azonban meghatarozodan
horizontalis, hatalmat, Oorodkkévaldsagot kifejez6. A kozponti
kupolas belsd és a gorogkereszt alaku kozlekedési rendszer az
egyszerliségében attekintheté monumentalitast biztositja a

belsé térszervezésben.

Ezekben az alaprajzi megoldasokban Boullée inkabb koéveti a kor
elvarasait, mintsem meghatdarozza azokat. Mar bazilika tervénél
meg kellett emliteni a korra jellemzé tomegformalast, hiszen
ezen az Uton szamos kortarsa haladt. Példaul szinte egyiddben,
1757-ben nyer megbizast Soufflot a parizsi Sainte-Genevieve templomra, mely hasonld
megoldast mutat. Elterjedt modszer volt a palotaépiiletek centralis térszervezése is.

Erdekes vonasokat mutat a kozkonyvtar terve. Ezt két verzidban is ismert. Masodik tervét
Boullée szerint Raffaelo Santi Athéni iskola cimi festménye
ihlette. Egy hatalmas udvar lett volna, melyet dongaboltozat
fedett. Lépcsbés oldalfala mentés tobb szint "konyvespolc"
helyezkedett el. Az antik konyvtarak elképzelt masolata
mindenki szamara latogathatdé lett volna. Belsd téralakitasaval
a tudas aldozé szentélyét idézte.

Colosseum terve @ Flaviusok Amphitheatrumara, a rémai Colosseumra
emlékeztetett. Célja, formaja nagy vonalakban az ékori példat
kovette. Jelentés Boullée szinhaztervezésben betsltott szerepe. A
parizsi Louvre és a Tuiléridk palotdja koz¢, a Carrousel térre centrdlis tdmegformaju
szinhazat tervezett. Az alaprajzi elrendezést tekintve enyhe
ellentmondast érzink. A szinhazfunkcidébol kovetkezd axialitas
és a tomegformabdl ered6é koézponti téralakitas koézil az utobbi
diadalmaskodott, s ez jelképszeri( megjelenést eredményezett. A
szinhaz, mint a szervez6d6é tarsadalmi élet egyik kozpontja
Boullée koraban még csak kialakuléban volt. Az oszlopsorral
ovezett kupolas épililet kialakitasa a rémai kortemplomok
otletét idézik, de ardnyaiban, méreteiben mar mas. A
centrdlis, s az okori templomokra emlékeztetd szerkesztésméd
ebben az esetben is a monumentalitast szolgalja.

Boullée épitészetének realis értékeléséhez hozzatartozik megépiilt épiileteinek ismerete
is. A megbizé és a szlikebb tarsadalmi kornyezet sokat
valtoztatott az elméletben megalmodott csodakon. Parizsba
tervezte a Hotel Alexandre palotat a szazad hatvanas éveiben. Mintegy tiz év mulva
kovetkezett a hasonlo Hotel Brunoy. Az épililetek alaprajza fegyelmezett,
kés6barokk térszervezést mutat. Elsbésorban a tengelyes
térflizés érvényesilt, de a kilondsen homlokzatok esetében egy-
egy térhatarolo felllet mar homogén megjelenési. Kedvelte a
két szint magas oszlopokat, a hatarozott és egyenes parkanyokat.
Megvalosult épiileteinél is a tiszteletet parancsold 1éptékre, a tomor €és hatdsos
megfogalmazasra torekedett.

BoulTlée életmive egyedinek tlinik kortarsai tevékenysége



nélkil. Ledoux megépilt épiuleteinek nagy szama hitelesebbé
tette gyakorlati probalkozasait. XV. Lajos kordban a befolyasos Dubarry asszony
részére tervezett palotat, a Pavillon de Louveciennes-t és utana tobb mas
megbizast is nyert. Udvari épitészként, sOt, a Francia
Akadémia tagjaként neves épitésznek szamitott. Maig tarto
hirnevét mégis idedlterveivel szerezte. A mai Arc-et-Senans-ba tervezett Chaux
idealvarosat a hetvenes évek masodik felében tervezte, egy
so6feldolgozé koloniajaként. A félbe maradt mi Boullée
nagyszabasu alkotasaihoz hasonlo. Centralis, kozponti
igazgatasi épulet koré épilt te1epu1esszerkezet sugariranyban
fejleszthet6 Tett volna. Epliletei a klasszikus formakra
emlékezteté részletekkel, de barokk tomeg és tér
nagyvonalusagaval szervezdédtek egységes, Ledoux-ra jellemzé
architekturava.

Idealtervei sorat ma mar épitészeti kozhelyekké valt formai otletei egészitették ki, mint
példaul a favagdé haza, a gatdér haza (pontosabban a "Loue folyd
feliugyeldjének haza"). Azt a torténelmi 1éptékkel vett
pillanatot rogzitették, amikor az épitész mar nem akart
hagyomanyos, barokk stilusban épiteni, de még nem szanta ra
magat a késobbi klasszicizalasra. Kivételes iddszak ez, amikor
az épllet megjelenése nem a tarsadalmi kozmegegyezés szerint
alakult, hanem a felhasznalas célja, a benne laké személyes
tulajdonsaga volt lakéhelyének formai meghatarozdja.
Természetesen, ez az egyedi funkcidé és az épiilet
megjelenésének kapcsolata végsd soron a kozvéleményben, a
tarsadalmi elismertségben realizaloédott. Ledoux tehat
kozértheté formakat alkalmazott, melyek szimbdélumszerien
kotodtek az épulet feladatdhoz.

Bar hasonlo de mégis ellentétes jellegu probléma vetddott fel
akkor, amikor gyar, ipartelep tervezéséhez fogott. A lassan
1parosodo vilagban mind gyakrabban merilt fel az uzemi
éplletek architekturajanak kérdése. Ledoux koraban még kevésbé
a homlokzat tervezés hatarozta meg az épiilet megjelenését. A romantikus klasszicizmus
soran a klasszikus formarend még nem telepedett ra ugy a homlokzatokra, hogy egyforma
épiiletek sziilessenek. Ekkor még probalkozni, kisérletezni lehetett. A funkciokbol ered6
részletek a kozizlés szamara még zavarodak volt. Egy-egy
kémény, Uzemcsarnok csak valamihez hasonlitva sziilethetett meg
és az egyszerl, zart, stilusra utald részletek nélkiili tomegek
zavartalanul érvényesiilhettek.

A klasszicizmus megsziiletésének probalkozasa kovethetd nyomon Ledoux
vamhaz tervein. Tipus funkcidokrol van sz6, a varosok hatardaban,
utak mentén szamos vamépiletet kellett épiteni. Kivalod
Tehetéség volt a formagyakorlat szamara. A homlokzati
variaciok az antiknak tartott épitészetrdl alkotott XVIII szazad
végi elképzeléseket tiikrozte.

A két hires francia mester mellé szamos kevésbé ismert kortars
is csatlakozott. Ez bizonyitja azt, hogy nemcsak
egyéniségekrol volt szdé, hanem egy altalanos érvényd
korszakrol. Franciaorszagon, hanem Anglian tul, német
terileten is talalkozhatunk ugyanugy gondolkodo kortarssal,
vagy a gondolatot tovabb vivé tanitvannyal. Tobbek koézott a
francia Lequeu, Vaudoyer, Sobre és Fontaine, vagy az angol



Soane és a berlini Gilly munkaiban Tathaté viszont ez a
kisérletez6 kedv.

A romantikus klasszicizmus e franciakra jellemz6 szakaszat
gyakran nevezik "forradalmi" épitészetnek, holott joval a
francia forradalom elott megszuletett. Mas elnevezés szerint
vizionalo, latvany architekturanak tekintik a ragyogo
rajztechnikaval elb6adott és szuggesztiv hatasu terveket.
Nevezték épitészeti utdpianak is. Pedig csak egyszerlen
atmeneti korszakrol volt sz6. A barokk és a klasszicizmus
idészaka kozott, az utdébbit eldkészitve, 0sztonos
probalkozasrdél beszélhetiink, mely alapvetd emberi érzékekre
hatott és hat a késobbiekben is.

A klasszicizmus kialakuldsa Németorszdagban

A német korai klasszicizmus jelentés francia és angol hatasra
alakult ki. A német barokk kornyezetre hatd és az ujabb
korilményeket Tétrehozé tarsadalmi valtozasok a XVIII. szazad
folyaman kissé megkéstek. Ennek tobb oka volt, a
Tegszembetlnbébb talan a német nyelvteriiletre ekkor jellemzé
politikai és gazdasagi megosztottsag. A harminc éves haborl
utani békés idbészak konzervalta a kialakult helyzetet. A mai
Németorszag teriletén, északon egy protestans, délen egy
katolikus alTlamok altal alkotott politikai tomb volt forrasa a
késébbi szembenallasoknak. Példaul északon Poroszorszag,
Szaszorszag, Thiringia, Hessen-Darmstadt, Hannover,
Mecklenburg és Brunswick, délen pedig Bajororszag, Baden és
wirttemberg. Természetesen nagy szerepet jatszott a katolikus
szomszédok befolyasa, mint példaul Ausztria és Franciaorszag.
A két nagy csoportosulasban, amolyan erékozpontként, vezetod
szerepet kapott Poroszorszag és Bajororszag.

Az épitészeti fejlddés is a vezetd orszagok képviselbinek
iranyitasaval tortént, de kilsé inicialdé hatasként jelentds
szerepe volt délen az italiai, francia befolyasnak, északon
pedig inkabb angol és francia hatas érvényesilt. Azt
gondolnank, hogy a kii1s6 hatasok is vallasi-politikai okokbdl polarizalodtak, a
valdsdg azonban ennél sokkal bonyolultabb volt.

A francia és angol, vagy ausztriai Téptékkel mérve kis német
allamok épitészeti felfogasat nagymértékben befolyasoltak az
akkori vezet6k személyisége. A valasztofejedelmek, hercegek, grofok csaladi
kapcsolatai tobbet jelentettek a polgari torekvéseknél. Egy-egy vandorlo, vagy meghivott
francia, angol épitész hatasosabban tudta képviselni az épitészeti valtozasokat, mint a helyi
mesterek.

A sokat habortz6 porosz II., vagy "nagy" Frigyes (1712- 1786) nem feltétleniil
kulturalis kapcsolatairdl lett hires, azonban ismert tény,
hogy mivelt volt és a kulturat tekintve nagy francia, angol,
olasz barat hirében allt. A kor felvilagosult uralkoddi szinte
a reprezentacidé részének tartottak a filozofiaban, kulturaban,
tudomanyokban valdé jartassagot. A harom "masodik', a porosz
Frigyes, az orosz Katalin és az osztrak Jézsef egész
birodalmakat meghatarozé személyiség volt. Ezekben az
orszagokban, 1740-t61 kezdve szinte rokoko kdrnyezetben valtozott meg az



épitészet a palladianizmustdl a francia-olasz hatasra megsziiletett klasszicizmusig.

Georg Wenzeslaus von Knobelsdorff (1699-1753) arisztokrata szarmazast és a porosz
uralkodé baratja volt. A karriert a hadseregben kezdte, majd festdnek és
épitésznek tanult a berlini akadémian. A harmincas évek végén
Romaba, Velencébe, és Firenzébe kerilt, tanulmanydtra. Ennek
volt koszonhetd, hogy a potsdami Sanssouci kastély ovalis
marvanyterme 1740-ben mar bizonyos klasszikus hatassal jelent
meg. A rokoko dinamikajaval szemben az ovalis térforma
0sszefogd jellegl lett. A paros korinthoszi oszlopok kozott
megjelent nyilasok és falflulkék klasszikus részletekre
torekedtek.

Azt elb6bbinél latvanyosabban érvényesilt a valtozé kor a
berTini Opera tervénél, szintén 1740-ben. Knobelsdorff a
palTladianizmus korai hatasaként kiemelt, klasszicizalo
portikuszokkal kihangsulyozott, egyszerl, szimmetrikus
tomegekkel tagolt homlokzatokkal érte el a kivanatos
tagoltsagot.

Nagy Frigyes tajékozottsagira jellemz6 volt, hogy ismerte Colen
Campbell, Vvitruvius Britannicus cimi muvét, illetve annak
korabbi részkiadasait. Ezzel a kortars ango1 épitészeti
eredmények hathattak példajukkal. Lord Burlington, Fabriche
Antiche disegnate da Andrea Palladio Vicentino cimi, 1730-ban
megjelent irasa is segitette a palladianizmus németorszagi
elterjedését.

A barokk és a klasszicizmus kozotti épitészeti hatdsmechanizmust képviselte a potsdami j
palota, Johann Gottfried Biiring alkotasaként, 1760-ban. Vanbrugh és Hawksmoor, Howard
kastélya déli oldalanak hatdsara emlékezetett. A kastéllyal szemben létesiilt francia Jean
Laurent Legeay (1710-1786) kolonnadja (Communs) klasszicizald hatasa volt. Legeay
Maclenburg-Schverin-ben is alkotott. II. Christian Ludwig szamara, a XVIII. szazad kdzepén
Le Notre példaja nyoman barokk és klasszicista vonast kertet készitett.

J. Boumann és J. G. Biiring altal épitett St. Hedvig, Berlinben, a szazad hetvenes éveinek
elején, az antik Pantheont probalta idézni amolyan reneszansz épiiletek formai kozvetitésében.
A katolikus és Romara utald templom Nagy Frigyes vallési tiirelmét is szimbolizalta.

Carl von Gontard (1731-1791) Bayreuth-bo1l érkezett Berlinbe, s a
francia Jacques Francois Blondel (1705-1774) hatasa érzodott
munkdain. A szazad kozepén jartFranciaorszag déli részén, Romaban, Napolyban.
A Sanssouci parkjaban, a hatvanas évek végén, antik templomokat, kerti pavilonokat épitett
toszkan ¢€s korinthoszi stilusban, XVI Lajos kora modoraban. 1770-ben 1étesiilt Gontard és G.
C. Unger munkdjaként a potsdami Brandenburgi kapu, mely a francia diadalkapukra
emlékeztetett.



Gontard munkajat dicsérte a ion stilusban épllt kolonnad a
hetvenes évek végén, a berlini Alexanderplatz-on, mely késobb
athelyezésre kerult. A nyolcvanas évek fokozodd kalasszicizalo
hatasaként a berlini egykori Gendarmenmarkt téren, a Berlinben sokat foglakoztatott épitész
atépitett két szazad elején €piilt barokk templomot. A téren szimmetrikus parban elhelyezett
tamburos, kupolés épiiletek Soufflot, vagy Wren templomainak hatésat
valészinlisitették. Porosz valtozatuk még hatarozott stilusuk
ellenére is meg6rzott szamos finom barokk részletformat. A
templomok vertikalis dominanciaja is jelezte a barokk
dinamikat. A tamburt 6vezd oszlopsor még nem akart egységes
feliuletként megjelenni, inkabb kovette a barokk kupolak tagoltsagat. A
németorszagi francia hatds Gontard mellett egyébként a drezdai Krubsacius, a berlini
Langhans ¢és a francia szarmazasu, de itt dolgoz6 du Ry munkdiban is érvényesiilt.

Ferenc, Anhalt-Dessau hercege épitésze volt Friedrich Wilhelm von Erdmannsdorff (1736-
1800). Az altala tervezett worlitzi kastély, 1769-1773 kozott,
az els6 tisztan palladianista felfogasu villanak épilt.
Erdmannsdorf, kiiléonben matematikus és filologus, 1761-ben
kertilt Italiaba, taldlkozott a francia Clérisseau-val, aki
picturesque festéként valt ismertté, s hatott az angol
Chambers-re és Adam-ra. Romaban beszélt a szintén ide
Tatogatott elméleti szakird winckelmann-nal, aki 1755-ben és
1764-ben 1irta legjelent6sebb miveit, jelentdésen inspiralva a
klasszicizmus folyamatat. 1766-ban, Napolyban, Sziciliaban,
talalkozott Sir william Hamilton-nal, aki etruszk szakérté és
neves gorog vazagyljté hirében allt. A XVIII. szazad végi
épitészeti valtozasokhoz Tegjobban értdk kozul kerilt
egyszerre tobbnek is hatasa ala.

Mar Erdmannsdorff kezdeti munkainal is megjelentek Chambers és
Adam tevékenységére emlékeztetd interieur-ok. A worlitzi
kastély, Dessau mellett azonban vitathatatlanul az angol
palladianizmust idézte. Egyszeru, zart alaptomegre kozépen
raillesztett négyoszlopos portikusz a palladianista
tomegformalas alaptipusa. Az eldlépcsovel megemelt és nagyobb
abTlakaival kihangsulyozott bejarati szint a foldszintes palota
karakterével jelent meg. A mezzanin-szeri emelet
visszafogottsaga a horizontalitast érvényesitette. Az 1igy jol
érzékelhet6 és egyszerl geometrikus tomeg kelld kontrasztba
kerilt kornyezetével. Az angol tajkertben épillt pavilonok
1790-ben, a divatos Pantheont, és Vénusz kortemplomot
formaztak. A Dessauhoz koézeli Schloss Luisium éplilete 1775-bdl
Erdmannsdorff kés6éi alkotdsa, a szinte végletekig
]eengzerﬁsitett kiils6 mellett inkabb belsdiben jelentett
értéket.

A francia sziiletésu Nicolas de Pigage (1723-1796) Blondel tanitvany volt,
jart Italiaban és Angliaban is. A XVIII. szazad kozepétdl



Rajna menti nemesi kastélyokat épitett. Schwetzingeni udvari
szinhaza, Apollo temploma, flirdéhaza stilustanulmanynak is
megfelelt. Kerti pavilonnak éplilt Mosque épllete, romnak
épitett aquaductusa, a naiv historizalas példai voltak.

Wiirttembergben, Philippe de la Guépiérre (1715-1773), az uralkodd, Karl
Eugen szamara tervezte a Ludwigsburg melletti Monrepos
kastélyt, a német barokkra jellemz6 tomeggel de a stilusaban
Uj, visszafogott homlokzattagolassal. Dél-nyugat
Németorszagban Pierre-Michael d'Ixnard (1723-95) tevékenysége volt
fontos. Nimes-ben sziletett és a szazad kozepén kerilt
Parizsba. Tanulmanyai utan 6 is német teriletre kerilt, s a
Fekete erddben, a szazad masodik felében a bencés rendhez
tartozo St. Blasien kolostort tervezte, egyszer( robosztus
tomegelrendezéssel. A homlokzat részletformai az egyenes
vonalvezetést, a klasszikus aranyokat szolgaltak. Nagyobb
Téptékl alkotasa volt a koblenzi palota terve, a Rajna
partjara. A trieri valasztéfejedelem szamara készilt
éplletegylittes a térkeretezd beépités példaja volt, 1777-ben. A
francia Jacques Ange Gabriel és M. J. Peyre hatasa érzdédott
rajta. Kilonben Peyre tehetséges testvére, Antoine Francois
(1739-1823) kovette D'Ixnard-ot a valasztofejedelem
bizalmaban, 1779-ben. Szintén ekkor, Trierhez kozel épiilt a Mon Aise
palota, Francois-Xavier Mangin alkotasa. A nagyoszloprendes ion portikuszos loggia Palladio
¢és Gabriel hatasat sejtette.

Strasbourgban és Frankfurtban tevékenykedett Nicolas Alexandre Salins (1753-1839). A
frankfurti Villa Gontard 1799-b61 sima klasszicizaloé homlokzataval, ion
portikuszos erkélytamaszaval a francia konnyed empire
befolyasa alatt készilt. Portugal sziiletésl volt, de Parizsban
tanult Emanuel Joseph von Herigoyen (1746-1817) kozép és dél Németorszag szivesen
foglalkoztatott épitésze. Az altala készitett regensburgi Kepler
emlékmii, 1808-b61 az angolkertekbe 1116 antik kdértemplomok
német példaja lett.

A kasseli Friedrichsplatz térfala hosszu évtizedekig épiilt. Az épitészeti hangsulyt megado
Museum Fridericianum, Simon Louis du Ry (1726-1799) alkotasa a szazad
hetvenes éveiben Tétesllt. A du Ry csalad hugenotta
menekliTtként érkezett német teriiletre, s a XVIII. szdazad
soran, harom generacion keresztil is képviselte a francia
épitészet németorszagi elterjesztését. A sikszerlen
érvényesilé térfalbdl kiallo hatoszlopos ion portikusz a
palladianizmusra és a fejlett klasszicizmusra jellemzod
tomegalakitast példazta. Az idében kozeli barokk csupan a
részletek diszitésében mutatkozhatott meg. Du Ry alkotasa volt
még a kasseli téren az Elisabethkirche, szintén a hetvenes
évekb61. A térfal tovabbi alkotasai a kovetkezdé évszazad
hiszas éveiben, Johann Konrad Bromeis (1788-1834) iranyitasaval késziiltek.



A kasseli Wilhelmshohe kastélya, du Ry és Heinrich Jussow (1786-1792) alkotasa. Itt is az
épitészeti tengelyek mentén szervezd6dd, de tér és tomegalkotod
palladianizmus és az antik részletformak érvényesitésére
torekvé klasszicizmus harmoéoniaja érvényesilt. wilhelmshdhe
kozelében Tétesilt Lowenburg, 1790-ben Heinrich Jussow tervei
szerint. A kozépkori var karakterét megjelenitd épiiletegylittes
képében az angol picturesque, példaul az Adam nevéhez fliz6do,
akkor befejezett Culzean kastély hatasa ismerheté fel.

Szaszorszag févarosaba, Drezdaba, Kasselhoz hasonldan szintén
a hugenotta Jean de Bodt (1670-1745) és zacharias Longuelone
(1669-1748) hozta el a francia klasszicizadlé késoébarokk
épitészeti eredményeit. Ekkor Erdés Agost valasztofejedelem
(1694-1733) volt hatalmon, s Matthdus Daniel Poppelmann (1662-
1736) képviselte a barokk hagyomanyokat. A harmincas évek
valtozasaira az 1is jellemz6, hogy a német klasszicizmus
elméleti vezéralakja, JohannJoachim Winckelmann (1716-68) Drezdaba
koltozott, itt irta az Gtvenes-hatvanas években a "Gedanken iiber die Nachahmung der
griechischen Werke in der Malerei und Bildhauerkunst" és "Geschichte der Kunst des
Altertums” ciml mivét.

A tényleges drezdai valtozasok winckelmann elképzeléseit csak
Tassan kovették. Ebben a meglévé ragyogd barokk kérnyezet is
szerepet jatszott. Tovabbi eredményeket ért el Friedrich August
Krubsacius (1718-89) jelentdés elméleti irasaban, amelyet
"Betrachtung lber den Geschmack der Alten in der Baukunst"
cimmel, 1745-ben irt. Befolyasos professzora volt a drezdai
akadémianak, s a barokktol a palladianizmusig terjedt
vizsgalddasa.

A megvalosult atmeneti formakat képviselte a drezdai Annakirche, a hatvanas években,
Johann Georg Schmid (1707-74) mlve. Jelent6sebb klasszicista
eredménnyel volt drezdai sziuletésl Christian Traugott Weinlig (1739-99) aki
Périzsban és Romaban is jart, az utobbi helyen Winckelmann-nal, s szamos ttirajzot kiildott
vissza a drezdai Akadémidnak. Pilnitz melletti kinai stilusban épiilt kastélya mar /11. Frigyes
Agost (1763-1827) szamara épiilt, de a kornyezet tovabbra is befolyasolo hatasu volt. A
barokk kornyezet tovabbélése ellenére a legkorabbi német angolkertek a szasz Drezdaban
szilettek.

Az adtmeneti probalkozéasok példajat Brunswickban a Schloss Richmond képviselte, 1768-bol,
Karl Fleischer (1727-1797) tervezte. Az els6 pillanatra rokoko
hatasu kastély Auguszta hercegnd szamara készilt, aki a walesi
herceg lanya volt, s ide ment férjhez. Az ovalis bels6 tér, az
ives sarokrészlet barokkos jatéknak 1is tlinhetne, de itt is
Tathaté volt, hogy a hatarozott geometria, az egyszerd tomeg
és tér érvényesiilése mar altalanossa valt.



Lehetne a tovabbi kiilonb6z6 német teriiletek épitészeti
atalakulasat taglalni, de ez a sokszinlség a klasszicizmus
kialakulasaval hamarosan polarizaldédni kezdett. A
személyekhez, véletlen eseményekhez kotott valtozasok helyett
atfogo teriileti sajatossagok alakultak ki. Poroszorszag és
Bajororszag gazdasagi és kulturalis vezetl szerepe mellé
hamarosan Szaszorszag is csatlakozott.

A historizdlas elterjede’se (1800-1 85 0)

rrrrr

Amig a kontinensen a klasszicizmus elterjedésével bizonyos
uniformalizalédas érzédott, addig Angliaban sokoldalu
épitészek valtozatos éplleteket terveztek. Ez a sokféleség
véglul is be tudott illeszkedni mind a klasszicizmus, mind
pedig a kozépkori formakat idéz6é romantika gondolatvilagaba.
Itt nem volt kotelezdé személy, iskola, vagy divat szerint egy
stilusban tervezni, nem voltak kovetendd iranyzatok. Az angol
épitészek mar a XIX. szazad elején valtogattak a stilust,
szandék szerint, éplletektol flggden.

Az angol John Soane (1753-1837) érdekes képviseldje a korszak
épitészetének. A palladianizmus korabél indult, alaposan
megismerte az antik épitészetet, stilusa azonban mégis
egyediilal16 volt. Feltehetden hatassal volt ra Boullée és
Ledoux tevékenysége, de épp olyan sullyal jatszhatott kozre
Sajat eredetisége is. A XVIII és XIX. szazad forduldjan altala tervezett londoni Bank of
England egyes bels6 részletei a szazad forduléjan az antik
katakombak tagolatlansagat idézd, nyers, monumentalitasra
torekvé szandékkal késziiltek. E jelek alapjan Boullée, Ledoux
és tarsaik angliai hatasaként is értelmezhetjik elképzeléseit.
Soane egyénisége érthet6bbé valik, ha sajat hazanak homlokzatat,
vagy alaprajzat is megvizsgaljuk. Rokon volt francia eloddeivel
a lélektani hatasok keresésében, de sajatos volt a
rendszerez6, architeketénikus szerkesztésében. O is szamitasba
vette a fények hatasat, viszont tisztaban volt a részletek
szerepével 1is. A lakdéplilete Londonban a XIX. szazad elsé
évtizedeiben létesiilt. Az architektura szimbolumaiként
jelentek meg a kilsején ivek, parkanyok, lizénak, ko és
téglafeliuletek. Az igazi erdekesseget az elékeld finomsaggal,
de mégis hatarozottan visszalépcs6z6 féhomlokzata jelenti.
Unnepélyessége és atgondoltsaga mélté lakdjahoz. A belsdkben
is tobbszor alkalmazott ivelt fellleteket, kis ivmagassagu
térboltozast. Ezekkel az ives OsszemetszOdésekkel eltért a
kTasszicizmus merev szerkesztésmodjatol.

A XIX. szazad els6 fele angol épitészetének a legjelentbsebb
képvisel6je John Nash (1752-1835) volt. Ezt merész dolog kimondani, hiszen sok
neves alkotd koziil lTehetne valasztani. A gotikanak és a
klasszikus kulturanak egyarant jo ismerdje volt. Kalandos
életdt utan a szazad utolso éveiben kerilt csak Londonba.
Kertépitészettel kezdett foglalkozni, majd vidéki rangos
varkastélyokat tervezett fest6i, kozépkorra utald stilusban. A



késébbi IV. Gyorgy sokaig régensként mikodott az idés kiraly
mellett, s tamogatta az_epiteszetet. Nash a régens
partfogoltjaként a kor Tegjelentdsebb megbizasait nyerte el.

Vidéki épiiletei koziil néhanyat megemlitve fel lehet ismerni, hogy amig
tucat szamra tervezték masok a kor kozépkori izlésd
kastélyait, Nash minden egyes feladatanal kissé mas megoldast
alkalmazott. Példaul Cronkhill (Shropshire) a szazad elsé éveibdl
reneszansz hatasu volt. vagy Luscombe Castle, Devon-bd1 inkabb a
vidéki udvarhdazak stilusat kereste. Az alaprajzok mentesek
voltak a barokk szimmetriajatol és a kor életmddjanak
megfelelden a funkcionalis kapcsolatok is észrevehetd6k. Nash
meglepden eléremutatd alkotdsa az 1809-ben késziilt Somerset-beli
Blaise Castle. A népies, kozépkori karakter mintegy fél
évszazaddal eldre vetitette az angol épitészek gondolkodasat.

Nash templomépitészete az angol romantika sajatos ellentmondésat hordozta, amely soran a
sik homlokzat(, vagy hatarozott geometriagju f6 tOmeget, a kdzéppontot
hangsulyoz6, magasba tordé toronnyal egészitettek ki. A
vizszintes és fluggéleges ellentéte a klasszikus és gétikus
hagyomanyokat egyeztette. Példaul az "4ll Souls" templom, a szdzad huszas
éveiben, Londonban mindezt klasszicizaldé részletformak alkalmazasa mellett
tette. E10szor James Gibbs templomainal volt felfedezhetd a
XVIII. szazad els6 felében, példaul a Tondoni St. Martin in
the Fields, vagy a St. Martin le Strand esetében. Ez a
megoldas ismét16dott meg William Henry Inwood (1794-1843) londoni St. Pancras
templomanal, mintegy szaz évvel késébb, mar tiszta klasszikus
részletekkel

Nash a szdzad masodik évtizedében tervezte Brightonba a Kiralyi Pavilont. Valoban egyedi
alkotas, semmihez sem volt hasonld. A hely a kirdlyi csalad pihenéhelye volt, s
valami kilonlegesre volt szikség. Az Indiarol, India
épitészetérdl késziilt kiadvanyok, grafikak eljuttattak a
szigetorszagba a mesés kelet titkait. Mar néhany évvel
korabban indiai stilusban kezdte tervezni a kiralyi nyaralét
egy Humphrey Repton nevl épitész, majd a tervet Nash
folytatta. A historizalas természetrajza szerint az épliletnek
mindig az alkalomhoz kell 61t6znie. India az angolok szamara a
kalandot, a romantika izgalmas szinterét, a birtoklando
mesevilagot jelentette. Egy angol kiralyi nyaralo épilletet
indiai ruhaba 61téztetni nem okozhatott Nash-nak kiilonds
gondot. Az alaprajzi elrendezés érezhetden funkcionalis volt.
Reprezentativ belsé tere és tomegformalasa is additiv jellegl
volt, mindehhez a koérnyezettel valdé Taza kapcsolat jarult. Bar
mindez valamennyi jobb korabeli villaéplilet, kastély sajatja
volt, de az indiai, vagy az annak tartott stilus korlatlan
érvényesiilése a kilsoben, azonban tanulsagos. Feltehetfen nagy
mesterségbeli tudas kellett a hagymakupolak megszerkesztéséhez,
a gotika finomsagahoz hasonlithaté homlokzatokhoz. Jelezte,
hogy mar Nash koraban megsziiletett az az épitészeti
virtuozitas, mely meggy6zden tudott banni a valasztott
formaelemekkel. A valasztas még egységes volt, egy bizonyos
épllethez egy bizonyos stilust valasztottak. Az épillet
szimbolikus értékd volt egészében és részleteiben. A
konyhabels6ben megformalt palmafa formaju oszlopoktdl kezdve a
hagymakupolds sziluettig ugyanazt a célt szolgdlta: egy kis



indiai hangulatot varazsolni a pihend kiralynak.

Nash a huszas évek végén bovitette, és belsoben médositotta a
Tondon1i Buckingham palotat. Ekkor szemelték ki az uralkodo fontos székhelyévé. Eredeti
allapotaban a X VIII. szazad elején épiilt, az akkori kiraly a szazad masodik felében szerezte
meg. Szamos neves épitész foglakozott vele, reprezentativ
formajaban Nash épitette ki. A barokkos épiulettomeg Nash-ra
jellemz6 részletekkel egésziilt ki.

John Nash foémive, mely maig is a halhatatlanok koézé emeli,
London varos rekonstrukcidjaban valo részvétele volt. Rekonstrukciét kell
mondani, mert a kozépkori teleplilésszerkezet nem volt képes a
vilagbirodalom kézpontjaként mikodo fovaros reprezentacidjanak
kiszolgalasara, s komoly épitési munkak kezddédtek annak
atépitésére.

Ekkor mar 1étezett Parizs sugarutjainak példaja, s az eurdpai varosokban, Rématol
Szentpétarvarig hasonlod gonddal kiizdottek.

London sajatos helyzetben volt. Legendasan zsufolt és
egészségtelen kiilvarosok és a nem kevésbé kellemetlen belvaros
is vartak a sugarutak adta friss levegdt, a konnyebb
kozlekedést. A korra jellemzéen a természetesen kialakult és
bonyolult utcarendszert egy uj utvonallal akartak atvagni,
hogy a varoskozpontot mind konnyebben kdéssék 6ssze a varos
szélén létesitendd zoldteriulettel, angol tajkerttel, a Regent's
Park-kal. Ez Parizsban az adottsagok révén konnyen megtorténhetett, de London esetében
talan a bonyolultabb telekviszonyok miatt a helyzet nehezebb volt. Az 4j Gtvonal, a Regent
street teljes hosszaban érintkezve a valtozoé telepiilésszerkezettel, kiemelt pontokon
kapcsolddott ahhoz. Tehat nem lehetett olyan sugarut, mint a
Champs-Elysées, vizualis értelemben vett osztasa sem szabadon
valasztott aranyoktdél filiggott, hanem a varosszerkezet
adottsagaitél. A Tondoni reprezentativ uUtvonal szakaszonként
valtozé karakterld lett. A szakaszok végpontjain kiemelt
jellegl keresztiranyu forgalom csatlakozott ra.

Nash elsdésorban az épitészeti formaldsban vett részt. Az
Utvonalat kisérd épililetek a historizmus szabalyainak
megfelelden térfalszerlien magasodtak. A kiemelt keresztutcak
csatlakozasanal terek képzédtek, melyek tobbnyire centralis
kialakitdsuak voltak. Az utvonal mentén fellazulé
varosszerkezetet kovetve ezek a terek egyre koénnyedebb
formajuak lettek. Sajatos angol utvonalszervezés alakult ki,
melynek a gyokere valahol abath-i "circus” és "crescent” épliletek
megsziiletésénél keresend6. Az ismert térformakhoz London
esetében a "square"ésa "terrace” jarult. Az elobbi tébbnyire
négyzetes, zartsoru épiuletekkel hatarolt tér, az utobbi
zoldteriletre tajolt, altalaban egyenes, sorhazszerdlen
kialakitott épllettomeg. A Tondoni sajatossagot a valamennyi
térforma céltudatos felhasznalasa jelentette ugy, hogy a
zartabb, merevebb tér a belvarosi oldalon, a slrlbb
beépitésben, a lazabb, zoldteriletre tajolhato épililet pedig a
Regent's Parkra nézett.

John Nash sokat tervezett. Néhany épiiletét fel kell sorolni. A "The Quadrant”,

"Cumberland Terrace"," Chester Terrace" hosszl, térfalként mikodé tipikus
Tondoni épliletek. Az 1830-ig éplildé, varosképileg meghatarozo



egylttes felveti a historizalas ujabb mindéségi atalakulasanak
Tehet6ségét. Eddig ugyanis egyes épiuletekrdél volt szé, melyek
onmagukban képviseltek funkciot, format, stilust. A részletek
és az egész kapcsolata a stilus diktalta 1éptéken beliil
maradt. Azonban a londoni "térfalak" mar szokatlan mértékliek
voltak, s rajtuk valtozatlanul megjelentek a részletképzés
stiluselemei. Szétvalt tehat a funkcid igényelte alapforma, az
épllet tomege és a homlokzatképzés. A kialakult homlokzati
térfal a valasztott klasszicizmus részleteivel tagolddva szinte mar
barmekkora lehetett.

Mint lathaté volt, a XVIII és XIX. szazad soran Angliaban a
kTasszicizmus a kozépkor, a gétika "arnyékaban" a
kontinensen torténd fejldédéséhez képest sajatos utat tett meg.
Korai, kevésbé érett megjelenése utan hamarosan virtudz stilus-kavalkadda
valtozott. Stilustiszta megjelenése szdmos volt ugyan, de az angol példak mindig a
kiilonlegességiikkel hatottak Europara.

Erdekes volt példaul Henry William Inwood (1794-1843) tevékenysége. Templomai James
Gibbs és John Nash hatdsara a klasszicizmus tomegalakitasat
O0tvozték a hagyomanyos egytornyos megoldassal. 1819-ben jart
Gorogorszagban es a st11ust1sztasagot kedvelte. 1827-ben
tapasztalatait "The Erechteion" cimmel adta ki. Apjanal

tanult, tobb ko6zos mlvik is sziletett. A londoni St. Pancras, a St. Peter, a
St. Mary és az All Saints templomok képviselték, a XIX. szazad elsé
évtizedeiben, a kés6bb az Egyesilt AlTlamokban is haté
épitészetet.

Az angol klasszicizmus utolsé jelentds alakja Robert Smirke (1780-
1867) volt. A Covent Garden szinhdz egyik atépitését 1808-ban
végzi, 0 még szigoru gorog stilusban. FOmlve a British Museum
volt, 1823-ban. Ekkor a muzeum még uj funkcid volt az
épitészettorténetben. Kozgyljtemények eddig is voltak, ismert
az_uralkodok gyljt6 szenvedélye, de a nemzet egyenrangu
polgarai szamara most épitettek eldszOr muzeumot. Europaban
szinte egyiddben létesliltek az elsé muzeumépliletek, tobb-
kevesebb sikerrel formalva az alaprajzi rendszert, a kilsoé
megjelenést. A British Museum korai megjelenésével és
stilustiszta gordg io6n architektirajaval mutatott példat.
Jelentdésen befolyasolta egyrészt a miuzeumok elterjedését,
masrészt a muzeumokra jellemzé stilust. Megjegyzendd, hogy a
ion oszloprend itt is térfal tagoldé formaban jelent meg,
barmennyire pontosak is voltak az antik tagozatok, az épiilet egésze a kor szintjén
jol hasznalhatonak késziilt.

Mint mar tobbszor emlitésre kertilt, a kozépkor épitészeti hatasa Anglidban a XVIII. és XIX.
szdzadban folyamatosan jelen volt. Még az angol barokk koraban, a londoni St. Paul
székesegyhaz tervez6je, Sir Christopher wren is alkalmazott
gotikus formakat. A gotikat "kecsesnek és diszesnek" tartotta.
Szintén a barokk épitészet koraban élt SirJohn Vanbrugh (1664-
1726), aki szinpadi szerz6 és épitész volt egy személyben,
egyesek szerint inkabb csak kalandor, egy kiilonc, vagy zseni.
Kilondsebb elbéképzettség nélkil, Ma1borough herceg szamara
1705-t61 tervezte a hatalmas Blenheim Palace-t, az angol
barokk minden pompajaval. Ekkor mar kiralyi épitész volt.



Sajat haza tervezésénél, Blackheath-ban, 1717-ben mégis a kozépkor
stilusait alkalmazta. A romantikus érzés mar a barokk
korszakban megjelent, de mint a reprezentacio része. A francia
Versailles vagy az osztrak Schonbrunn parkjaiban a rokoké
hatasu tajkert, midrom, gloriette, allatkert, parasztudvar,
novényzetbdl kifaragott labirintus szinesitette a tarsasagi
szorakozas lehet6ségeit. Vanbrugh azonban hitelesen alkalmazta
a romantika elemeit. A gétikat az épilletekhez méltodnak,
férfiasnak tartotta. Gondolatait 6sszefoglalva festdi esztétikardl
beszélt, €s az épitészeti formakat asszociativ hatdsukkal értelmezte. Az épiilet tajkert
értelmezése szerint a tdjjal egylitt érvényesiilhetett csak. Szorgalmazta a kdzépkori emlékek
mélté megbecsiilését.

Amig Vanbrugh féleg 6szténdsen vonzodott a gotikahoz, a
kovetkez6 nemzedék képviseldje, Horace Walpole (1717-1797) a
stilust csupan "valtozatos szépsége" miatt alkalmazta.
Romantikus regényt irt, mligyljtéssel is foglalkozott. Fomiive,
Strawberry Hill 1750-ben a fejlett gotika formai hatasara éplilt. Nem volt szd
szerkezetiségrol, magas téraranyokrél, csupan az igazi
gotikaban elengedhetetlenlil sziikséges festdéi bordanyalabok
grafikai hatasat prébalta mind pontosabban felidézni. Bar
tanulmanyozta a meglévé emlékek részleteit, de végsdé soron a
kortars rokokdé egy variacidéjaként, elsbésorban latvanyt
tervezett.

A XVIII. szazad kozepétdl mind tobb konyv, tanulmany
foglalkozott a kozépkor stilusaival, a gétikus épitészet
esztétikai értékeivel. A kozépkori formait rendszerbe foglalni
nehezebb volt, mint a klasszicizmusét. Az antik
historizalasanal a kritikusok igényesebbek voltak, az alaposan
kikutatott és tudomannya merevedett alaktantdél eltérni a
stilustiszta korszakban fdében jard biln volt. ugyanezt a
gotikus historizalasra nem lehetett mondani, hiszen a koézépkor
otletszerlien formagazdag, s a részletek megismerése 1is jocskan
hatra volt még.

Walpole feliilet dekoral6 stilusaval bizonyos mértékig szemben allt a palladianizmusnal
megismert James Wyait elképzelése. Nevet akkor szerzett, amikor a gotikival kezdett
foglalkozni. FOmilve, a Fonthill Apatsag Wiltshire-b61, a XIX. szazad
elején, a gbétika részletképzését probalta egyeztetni a kor
téralakitasaval. Bar wyatt a stilust alaposan ismerte, de nem
rugaszkodhatott el az épiilet XIX, szazadi szerkezetétél, az
eltelt évszazadok alatti fejlédéstdl. A kilsdében festdi volt.
A belsbében, kiilénosen a diszes galériaban virtuéz médra
applikalta a falra, fodémre a tolcsérboltozatokat, de az egész
éplletet mégsem tudta tokéletesen gotikussa tenni. Az
épitétechnika lett mas. Templomot, amennyiben épitészeti szerkesztésmodjaban a
kozépkori modszereket kovették, szinte tokéletes stilusban készitették. Minden mas épiilet
magan viselte a XIX. szazad technikdjat. A romantikus hangulat csupan a feliiletalakitasbol
aradt.

Taldn a szigetorszag haboritatlansaga folytan, vagy az épilletek
gondos karbantartasa miatt a XIX. szazadban és azdéta is még
jocskan Tathaté eredeti, kozépkori épitési éplilet. Az angol
romantikus épitészet tehat szervesen beleilleszkedett a tajba,



a meglévd épiuletallomanyba. A szazad els6 felében sorra
éplltek az eredetitdél alig megkiilonboztethetd épitmények,
amelyek sokszor vagy tokéletességiikkel, vagy tulzott
festdiségikkel arultak el magukat, bizonyitvan a "ghotic
revival" az angol gétika Ujjasziiletését. Hamarosan két iranyban
fejlodott tovabb az angol neogotika. Az egyik a stilust
probalta mindjobban megkozeliteni. A torténeti részletek
megismerését, a tokéletes gotikus formakat, majd a kialakult
szabalyok variacidkkal torténé felbontasat figyelhetjik meg A
masik irdnyzat csak nagy vonalakban probalta kovetni az Gjra felfedezett hagyomanyokat.
Pontos historizalas nélkiil is eljutott a kozépkori hangulat érzékeltetéséig.

A hosszu névsorbodl csak néhanyat lehet megemliteni. Anthony Salvin (1799-1881) John Nash
tanitvanya volt, majd kdzépkori varak rekonstrukciojara specializalta magat. "Scotney”
kastélyanal, Kentbdl, az itt szerzett tapasztalatokat
hasznalta fel a szazad harmincas, negyvenes éveiben.

Az anglikan egyhdz is szorgalmazta a gotikus stilus alkalmazasat. A sokszor foglalkoztatott
William Butterfield (1814-1900) sokszinlien, gyakran sajatosan, nem
mindig pontosan értelmezte a torténeti ismereteket.
Gloucestershire-i plébaniaja Goalpit Heath-ban, a negyvenes évek kozepén,
szines téglaarchitekturaval probalt az egykori szinharmonidnak megfelelni. Egy évtized mulva
Yorkshire-i Balderby Village, a kozépkori egyszerliségl vidéki

haztipusok soraba illeszkedett. valamivel késébb viszont az
oxfordi Keble College kapolnaja kiils6ben, bels6ben stilustiszta
got1 kus historizalas volt.

John Loughborough Pearson (1817-1897) igazi gotikus szerkezetet,
koboltozatot probalt épiteni. St Mary temploma a yorkshire-i
Dalton Holme-bdé1 stilushlien kdovette az eldképeket.

Szintén az 6tvenes évek végén tervezte a St. Peter templomot, a londoni
vVauxhall-ban. Vviszonylag kevés eszkdzzel, a torony formajaval,
mérmlives ablakokkal, robosztus aranyokkal dolgozott.

Az id6s korara fénemesi cimet szerzett Sir Georg Gilbert Scott (1811-
1878) mintegy 750 terv alkot6ja volt. Kézépkori templomokat restauralt, a
szerzett ismereteket szamos jelentds megbizasanal
kamatoztatta. Meg kell emliteni a hamburgi viroshdza palyazatat az
0tvenes évekbdl. Az északnémet gotikus varoshazak tipusa
szliletett Ujra a XIX. szazadban. Az egyik legjelentd6sebb mivea
St. Pancras pdlyaudvar hotelszarnya Londonban a hatvanas évek végén.
A hatalmas épllet a palyaudvar épitészeti eltakarasat
szolgalta, pompas gotikus fliggonyként. Eplileteinek Téptéke
ekkor mar sokszor meghaladta az egyszerlien attekinthetét. A
torténeti tagozat valoban csak homlokzattagolo elemmé valt.

Georg Edmund Street (1824-1881) Eszak-Italiaban jart tanulmanytton, és Scott tanitvanya
volt. Szines téglaarchitekturaval gazdagitotta a londoni St. James-the-Less templomot az
otvenes évek végén. Ekkor mar allt a templom, plébania és iskola éptilete Boyne Hill ,
Maidenhead-ben, mely a kozépkor esetlegességével szervezodott
éplletegylittessé.

William Morris és Philip Webb, az angol szdzadforduld két meghataroz6 alakja is dolgozott
irodajaban.



Richard Norman Shaw (1831-1912) is volt Street munkatarsa. A nagy
teoretikus, John Ruskin hatasara mivelte a viktorianus
gotikat. Bradfordi Tozsdére (Yorkshire, 1864) készitett terve a
nagy épllettomeg kozépkori részletformakkal torténd
felbontasat mutatta be. Mar a hetvenes években, Adcote éplilete,
Shropshire-ben is a tobb, egyenként jo1 megformalt épilet
sorolasaval sziletett. Munkai mar nem a gotika
részletgazdagsagat, inkabb a kozépkor egyszerd és sulyos
tomegeit idézték. A fest6i, romantikus abrazolasméd
elgondolkoztato, funkcidt is hangsilyozo épitészetté valt.

Az angol gotizaldé romantika mestereinek neveit sorolva, a
feluletornamentikatdol a kozépkort ujraértékeld angol
szazadforduléig nagyon sok példat Tehetne hozni, de egy
épitész szerepét ki kell hangsulyozni. Augustus Nothermore Pugin-rol
(1812-1852) van sz6. Francia szarmazasu volt, sajat apjatol
tanulta a gétika szeretetét, aki még az el6z6 szazad végén
kerult Angliaba és John Nash mellett dolgozott. Pugin tehat a
legjobb helyrdl szerezte az épitészet iranti motivacioét. Pugin
szerint a gotikus stilus nem formak rendje volt, hanem
filoz6fia és hit kérdése. valdéban stilustiszta historizalast
mivelt, legyen sz6 a profan Staffordshire-i Alton Castle
éplletérdl, a Lancashire-i Scarisbrick Hall-ré1, vagy
templomairdl, példaul a hires St. Giles in Cheadle Staffordshire-ben. Mindezeket a
harmincas-negyvenes években épitette.

Elméleti munkakat is irt, melyekben a kdozépkori s gyakran a kortars - épitészetet elemezte.
valojaban a korszerl épitészetet kereste, s azt a gdtika épitészeti
filoz6fidjaban talalta meg. Gondolataiban eljutott a szerkezet €s a hasznalhatdsag
fontossagahoz.

A régi Westminster palota 1934-es leégése utan uj parlamentet akartak épiteni. Sir Charles
Barry (1795-1830) nyerte meg a palyazatot. O inkabb a
neoreneszansz mestere volt, ezért érthetd, hogy az Uj angol
parlament épitéséhez megkivant gotikus stilus miatt megkérte
munkatarsat, Pugint a koézremikodésre. A gétika alapos
ismeretével a parlament épiiletek egyik nagyszeri, korai
példajat alkottak meg. A Temze partjan huzodd hatalmas
épllettomb jé érzékkel tagolt. Tavolabbrél a sajatosan angol
kozépkorra utald tornyok, kozelebbrdél pedig a karakteres
vertikalitas osztja a homlokzatot. Az aranyok, a kiérlelt
tagozatok, mérmiivek és profilok Pugin tehetségét dicsérték.

Az angol parlament méreteivel messze tullépte a példanak vett
kozépkor épilileteinek aranyait. A pontos historizalassal
szemben fontos épitészeti szempont volt a folydpart feloli
térfalszerl latvany, a toronymotivumok valtozatossaga. Az
elképzelt kozépkori London egy darabja jott 1étre a mesteri épitészeti tagolas
kovetkeztében.

rrrrr

Az angol romantikaban féleg a klasszicizmust és a romantika
gotikat idézo példait Tattuk. A klasszicizmus vagy a )
palladianizmusra épllt, vagy pedig késoébb stilustisztasagra



torekedve tobbnyire az antik gordg architekturat tekintették
példanak. Franciaorszagban a helyzet mas volt. A polgari
forradalom heves torténései radikalis valtozasokat okoztak az
épitészetben is. Az ontudatos polgarsag erds és hatalmas
alTamot akart szervezni, s ezt csak latvanyos épitészettel
Tehetett kifejezni. A francia klasszicizmusban inkabb a romai
példakat hasznaltak fel. Angliaban a gétikus és az antik
Ujjasziiletés parhuzamos jelenség volt. Franciaorszagban a
barokkbo1l fokozatosan sziletett meg a klasszicizald
historizmus. Els6sorban elméleti szinten, a gotika is elismert
stilus maradt. A kozépkor kevésbé a hagyomanyok miatt, inkabb
filozéfiai szempontbdl Tett érdekes.

A francia klasszicizalas stilustiszta valtozata a parizsi reprezentativ épitkezések soran valosult
meg. Ilyen volt a parizsi Champs Elysées sugarut 1étrejotte, mely athelyezte varos sulypontjat
a Szajna jobbpartjara. Alexander Pierre Vignon (1763-1828) altal klasszicista stilusban
attervezett St. Madeleine templom, az uUgynevezett kistengely részeként
mikodoé Rue Royale-lal egyutt alkotott egészet. Mint ismert, az
épuletet Contant d'Ivry kezdte el épiteni, még a XVIII. szazad
kozepén.

A napoleoni idoék elején a félbe maradt épililetet egyfajta
pantheonként, dicsdéség csarnokaként akartak befejezni, s a
kiirt palyazat nyerteseként, engedve a megvaltozott divat
szerinti stilusnak, Vignon egy peripteroszt tervezett. A
kTasszikus épitészet szabalyai szerint a homlokzatot széltében
nyolc és hosszaban tizennyolc rémai korinthoszi oszloppal
alakitotta ki. A részletformak is kovették a klasszikus
elb6képeket. Az épllet megjelenése szempontjabdél fontos, hogy
az éplulet jo6l korbejarhato, oszloprendjére jol ra lehet
tekinteni. A természetben allt klasszikus templomok hatasat idézte. Halala utan az
épitkezést Jean Jacques Marie Huvé fejezte be.

Talan a legismertebb példai a napdleoni klasszicizmusnak
Parizs diadalivei. TOobb szempontbdél nevezheték tiszta
stilusunak. Egyrészt funkcidjuk szerint valoban diadalivek voltak. Masrészt
eredeti antik rémai emlékek szolgaltak mintdul. Harmadrészt részleteikben is az antik
hagyomanyokat idézték.

A St. Medeleine templom épitésének folytatasaval szinte egy
idében emelték a ['Eroile téren a Diadalivet, Jean Francois Therese Chalgrin (1739-
1811) tervei szerint. Chalgrin a kialakulo francia klasszicizmus nagy mestereinek, Boullée és
Servandoni tanitvanyaként hosszl és sikeres életpalya zarasaként fogott a feladathoz. Az
antik, egynyilasu romai Titus diadaliv egyszerliségét O0tvozte a XIX.
szazad grandiézus Téptékével. Méreteire jellemzé volt az otven
méteres magassdag, s kapuzata magassdga is majdnem elérte a
harminc métert. Eredetileg a Bastille helyére tervezték, de az
Uj sugarutat aranyosan osztd kor alaku téren szervesebben
illeszkedett a parizsi nagy épitészeti tengely nagyvonalu
kompoziciéjaba. Ez a terilet sokaig a varos kuilteruletének
szamitott, s a Diadaliv, mint egy kapuzat fogadta a Tatogatot.
Részleteiben diszesebb az antik eldéképeknél, hires disze a
Francois Rude dombormli. A francia nemzeti érzés szimbdluma
épitésének befejezése, Chalgrin halala és a Bourbon
restauracié utan fejezték be.



A Diadaliv ellenpontjaként magasodik és azzal kozel egyiddben
épllt az egykori cCarrousel téren emelt haromnyilisu diadaliv, a
Carrousel iv. Pierre Francois Leonard Fontaine (1762-1853) és Charles Percier (1764-
1838) alkotasa. Ez az 1806 ¢és 1808 kozott 1étesiilt épitmény is a romai diadalivek,
pontosabban a Septimius Severus ivének szerkesztését vette alapul. Egy, vagy
haromnyilasu diadaliv tobbszor eléfordult a historizmus
koraban. Parizsban, még 1674-ben épllt a haromnyilasu Porte
Saint-Martin, Pierre Bullet alkotasa. Nem messze téle az
ugyanekkor késziilt az egynyilasu Porte Saint-Denis, Francois
Blondel kozremlikodésével. A XIV. Lajos dicsOségére késziilt
emlékek, a barokk kor ellenére, monumentalisak voltak, de a
Napéleon koranak stilustisztasagat megkdzeliteni sem tudtak,
nem is szandékoztak.

Percier és Fontaine a kor sikeres épitészparosa volt. Mindketten akivalo tanito
hirében allé fiatalabb Peyre mitermaben kezdtek, aki 1819-ben
az "ouvres d'Architecture" cimd munkajaval lett hires.
Fontaine Heurtier kovetdje volt, Percier pedig Leroy
tanitvany. Mindketten jartak Romaban. Visszatérve fdoleg antik
romai stilusu épliletbelsdéket terveztek. 1801-ben jelent meg a
"Recueil de décorations intérieures" cimd mivik. Szamos mas
kiadvany mellett a Malmaison, a Tuileriak palotdaja és a Louvre
bels6épitészeti munkait végezték. Nagy Téptékl alkotasuk volt
a Louvre mellett elhaladé és a Champs Elysées forgalmat
Tevezetd RuedeRivoli. Az 1801-ben elkezdett nagyszabasu
épitkezés egységes homlokzattervezése jellemzo volt korara.
Bar a foldszinten végtelennek tind ives arkadsor kovette az
utat, de a négyszintes és tetOtérbeépitéses térfal kialakitisa a fejlett
francia klasszicizmus gondolkodasat kovette.

Alexandre Thedore Brongniart (1739-1813) a pdrizsi TOzsde épitésze volt. Blondel és
Boullée tanitvanyaként indult és sok lakohazat is tervezett. Az 1808 és 1815 kozott épiilt
gorog kereszt alaprajzu épillet minden homlokzata azonos,
korinthoszi oszlopsorral volt tagolt. Ezzel alaprajzaban és
tomegében centralis jelleget nyert. Az éplilet kozéppontjaban
Tévo nagytermet felulvilagitéval tudtak csak megvilagitani.
Brongniart mar nem gorog templomot utdnzott, hanem oszlopsoros
homlokzatu éplilettomeget hozott létre. A stilus egyszerl
geometriaja mellett a részletek is tokéletesek voltak.

A francia romanizal6 és gotizald romantika masképp jelentkezett, mint Anglidban. A toretlen
stilusjelen1ét hianyzott. A kararakteres reneszansz, barokk, de
féleg a XVIII. szazad végi forradalmi id6szak a gétikus
épitészet atmeneti melldzését hozta. A gétika reneszanszat és
javulé megitélését néhany tényez6 azonban itt is eldsegitette.
Az egyik, hogy a romantika nemzetivé valasa kovetkeztében a francidk is csak a sajat
torténelmiik felé fordulhattak. A hatalmas kozépkori katedralisok megléte inspirald hatassal
volt. Fenntartasuk a stilussal vald folyamatos ismerkedést tette sziikségessé. Természetesen
szamitasba kellett venni a folyamatosan meglévé angol hatast is.

victor Hugo 1831-ben megjelent, a parizsi Notre Dame-rol 1irt
novellaja a kozizlés romantika éhségét szolgalta ki. Az
irodalomban, képzomlivészetben gyakori felfogas az épitészetben
1840. utan éreztette hatasat. Foleg a templomépitészetben



idézték szivesen a kozépkor fényét. Charles Auguste Questel (1807 -
1888) Nimes-ben 1835-ben tervezett, s a kovetkez6 évtizedekben
megépitett, Saint Paul-nak szentelt neoroméan temploma volt az egyik legkorabbi példa.
A P. B. Lefranc sirkdapolndja Dreux-ban, még kereszt alaprajzi, kupolas épiilet volt 1842-ben.
Hamarosan tobb, egy ¢€s kéttornyos hagyomanyos templom késziilt, a stilustisztasag
igényével. H. C. M. Grégorie (1791-1854) Perciertol tanult, s 1845 és
1851 kozott felépitett Rouen-i Saint Ouen a stilustiszta gotika példaja volt. A Guérin
testvérpar Tours-i Saint Etienne temploma 1869 és 1874 kozott ismét a roman stilust hasznalta
fel.

A kozépkori historizalas tehat a leheté Tegpontosabb médon
tortént Franciaorszagban. Ez érthet6é volt, hiszen a masolandé
részletek ott voltak az épitészek kozvetlen kdrnyezetében. A
historizalasban akkor jelent meg Uj jelenség, amikor Eugéne
Viollet-le-Duc (1814-1879) a szinre 1épett. A Percier tanitvany Huvé és a korabban Durand,
majd szintén Percier tanitvany Leclére mltermében kezdett
Eletmlive a szazad kozepétdl bontakozott ki és ekkor mar nem a
tokéletes utanzas volt a cél, hanem a koézépkori gondolkodasmoéd
megértésével egy Uj épitészet 1étrehozasa volt fontos.
Viollet-le-Duc mar nemcsak historizalt, hanem szellemében megmaradva, tovabb
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A périzsi Notre Dame sekrestyéjét 1845 és 1850 kozott Jean Baptiste Antoine Lassus-sal
(1807-1857) épitették. Viollet-le-Duc-kal szemben Lassus tdbbet
tervezett stilushld roman és gét templomot, mint példaul
Moulins-ban, Parizsban. A francia neoroman és neogodt
templomépiték soraban még megemlithetd Anatole de Baudot, Louis Jean
Antoine Héret, Claude Naissant és Joseph Auguste Emile Vudremer. Valamennyien a szazad
hatvanas-hetvenes éveiben, tehat mar a korai eklektika koraban épitettek. A templomaik a
stiluskeverés korszakéaban is a stilustisztasag példai maradtak.

A fejlett német klasszicizmus

A legtoretlenebb fej160dés talan a porosz teriileten volt érzékelhetd.
Mint ismert, kezdetben az épitészetben erds angol és francia
befolyas érvényesilt. Kés6bb a porosz szellem és a markans
kTasszicizmus hamar egymasra talalt. Ennek hatdsa legkorabban
Carl Gotthard Langhans (1733-1808) munkaiban mutatkozott meg.
Landshutban sziiletett, Sziléziaban. Itt is kezdett dolgozni, a
szazad hatvanas éveitol kezdve. Dolgozott Italiaban,
Franciaorszagban, Hollandiaban és Angliaban, tehat a
kTasszicista épitész szamara legfontosabb teriileteket
megismerte. A nyolcvanas évek végén - értékelték
tapasztalatait - magas allami hivatalt szerzett Berlinben.
Korabbi munkai a francia Brongniart és Gondoin hatasat
viselik. FOmlvének tekinthetd a berlini Brandenburgi kapu, mely 1789-
ben - allitoélag uralkoddi nyomasra - diadalkapuként egy gorog propylaea-t utanzott.

Altaldban a diadalivhez hasonlithaté kapuzat a napoleoni
id6kben tipikus jelenség volt. A kilondsebb funkcidé nélkiili
épitmény a stilustisztasag igényével Téphetett fel. Az
alaprajzilag még barokk rizalitokat formazé alkotas tagozatai,
oszloprendje megkozelitéleg a dér stilus szabalyai szerint
késziltek, jollehet maga Langhans nem jart GOordégorszagban. Mar
a kortarsak is megallapitottak, hogy a doér jegyeket felmutato



épitmény meglehetdsen konnyed jelenség, az igazi klasszikus dor mas volt.
Langhans alkotasa tehat a barokkos kdnnyedsége mellett a dor stilusrél alkotott romantikus
képet mutatatta be.

Langhans egyéb munkai koziil a potsdami Allami Szinhdz épiiletét kell megemliteni,
érdekessége folytan. Az 1795-ben épitett épulet még nem mutathatta
be a késbbbi szinhazépitészet eredményeit. Lényegében egy
hosszanti éplilettombrol volt szé, amelynek a fohomlokzata
képviselt csak kilonésebb stilust. Langhans itt a dérnal
konnyedebb ién oszlopokat valasztott, de nem 6ndl116 rendben,
hanem csak homlokzattagoldé szandékkal. Feltdndé volt viszont
altalaban a homlokzat szlikszaviusaga, az emlitett i6n oszlopok
€s az azokra terheld parkanyzat, timpanonon kiviil mas lényeges
elem alig volt érzékelhetd.

A porosz klasszicizmus masik korai képviseldje Friedrich Gilly (1772-
1800) volt. Apja, David Gilly (1748-1808) Langhans kortarsa volt, s
francia sorstarsaihoz hasonldan szintén hugenotta helyzetébdl
fakadéan vandorolt be Poroszorszagba. 0 még francianak volt
szamithatd, jollehet magas hivatalokat is betoltott Uj
hazajaban, de épitészete végig francias izlést kovetett.
Iskolat alapitott, sOt épitészeti targyu folydiratot is
elinditott. Amig David Gilly els6sorban szakmai szervezo
tehetségével tlnt ki, fia rovid élete soran, a berlini
kTasszicista épitészeti valtozasok egyik sokat igérd személye
Tett. Apja iskolajaban is tanulva épitész képzettséget
szerzett. 1788-ban keriilt Berlinbe, s szamos neves épitész
kortarsa mellett dolgozott. Tapasztalatszerzd korutjan Dél-
Németorszagban, Franciaorszagban, Ausztriaban, Angliaban jart.
F6leg csak tervek maradtak munkai kozil.

Nagy Frigyes emlékére készitend6 emlékmiterve tobb szempontbol
mértékado Tett. A nagyvonalu terv a kora klasszicizmusnak
megfelelden tengelyre felflizott kompozicidé volt. Egy antik
romai diadalivvel kezdddott, s obeliszkek sora jelolte ki a fé
motivumra vezetdé iranyt. A latvanyos egylittes legfontosabb
eleme egy mesterséges dombra, vagy inkabb bejarhaté
alépitményre emelt gorog peripterosz templom, mely kovette az
emlitett kijelolt épitészeti tengely iranyat. Az egész tervbol
sugarzott a dics6ség és sorsszerliség érzése. A stilustiszta
részlet keveredett a koncepcid Osszetettségébdl szarmazod
sokféleséggel, romantikus historizalassal.

Az 1797-ben késziilt emlékmliterv utan egy évvel készitette el a berlini
nemzeti szinhaz tervét. Ezzel, korabbi proébalkozasaihoz képest s
rendkivil fejlett épitészeti felfogasrol tett tanubizonysagot.
Talan mar kevésbé a stilus volt fontos, inkdbb sémdkba nehezen
féré egyénisége tilnt eld6. Az ujdonsagnak tindé felfogas Tényege
az volt, hogy a szinhaz jé1 szétvalaszthaté funkcionalis
egységeit, az azokat burkolo épililettomegekkel érzékeltette.
Nem akart az éplletével valamely Okori épllethez hasonlitani,
hanem az antik épitészet vélt gondolkozasmédjabdél levezetve,
az ésszerlség adta az architekturat. A kilsd és belsd egylittes
harmoniaja egy nagyhatasu, attekinthetd és jol1 értheto
épitészethez vezetett.



A szinhazépitészet korai fejlodési allapotara volt jellemz6 a
terv. Ekkor a szinhaz, mint Uj és hasznalhato kozépllet kerilt
bele a kozvélemény tudataba, a szinhaz reprezentativ szerepe
még jorészt ismeretlen és kihasznalatlan maradt. Ez kitlnt a
terv tomegaranyaibol, kikovetkeztethetd volt a belsé tereibdl.
Erzékelhetd volt az eldcsarnok, nézétér, szinpadtér, hatsé
szinpad egymasba kapcsoloddasa.

Gilly rovid élete soran kivalo érzékkel folytatta a Boullée és
Ledoux koraban kimunkalt alkotdéi modszert. Akkor még az éplilet
bels6é funkcidjabol kovetkezett a kiils6 megjelenés, s nem valt
szét a bels6 hasznalhatdésag és a kiils6ben lathaté homlokzat és
részleteinek stilusadta uniformizaltsaga. Megjegyzend6, hogy a
korai funkciondlis épitészetet kovetd késbObbi stilusépitészet
végsd soron nem visszalépés, hanem csak a formai részletek
megnovekedett fontossagat jelzi. Gilly otlete egyrészt
kdozvetlen kortarsaira hatott, tamogatva a porosz klasszicizmus
geometrikus kotottségld iranyzatat, masrészt a joval késdbb
jelentkez6 funkcionalizmus szamara szolgaltatott példat,
segitve annak megsziiletését.

Gillyhez csaladi kotelékkel kapcsolddd Heinrich Gentz (1766-1811) tervezte a berlini
pénzverde épiiletét, 1798-ban. Gentz is eltoltdtt tobb mint harom évet Romaban,
tanulmanyozta a gorog templomokat Szicilidban. Bejarta Nyugat-Europat, megismerve a
korai francia k1asszicizmust. Gillyt kovetve, éplileténél tudatosan
vallalta az egyszer( éplilettomeg és az antikizalé diszités
harméniajat.

Peter Speeth (1772-1831) 1811-ben tervezte a sokat idézett és furcsa wiirzburgi éptiletét, mely
kezdetben laktanya volt, késObb borton lett. Speeth mannheimi volt,
Georg Webert6l tanult és Nicolas de Pigage mellett dolgozott.

A német klasszicizmus francia iranyultsagu valtozatat mlvelte.
A wirzburgi éplulet funkciéjabdél addéddéan zart volt, ezért
kiiTonos feladatnak igérkezett homlokzatanak tagolasa. Speeth a komor
épiiletet egyedi modon 6ltdztette fel sikformakkal, textaravaltasokkal. A feladat adta formai
szabadsag mellett csak kevés stilusos elem keriilt felhasznélasra. Miutén a funkcidébol
fakadoan nem volt ra sziikség, a kor felfogasdhoz i116en a bonyolult diszités

is elmaradhatott.

A német klasszicizmus legjelentb6sebb képviseléje volt Karl
Friedrich Schinkel (1781-1841). Berlinhez kozeli kis faluban, Neuruppinben sziiletett, apja
tanito volt. Hamarosan Berlinben folytatta tanulmanyait. 1798-t01 kezdve David Gilly
tamogatasat élvezhette, jart iskolajaba, szoros baratsagban
kerilt a Gilly csaladdal. Kélcsonds rokonszenv ébredt 6 és a
kozel egykoru Friedrich Gilly kozott, amely végleg meghatarozta a fiatal Schinkel
¢letpalydjat. 1802-ben, amikor mar 6nalldan kezdett dolgozni, munkéjan konnyen észre
lehetett venni a fiatal Gilly hatasat.

1803-ban elhagyta a porosz févarost, s jo épitészhez ill16en
Italiaba kerilt. Sajat bevallasa szerint is valdjdban
Szicilidban szerette meg az antik gorog épitészetet. Schinkel
Romaba érve talalkozhatott az ottani német koldéniaval, szamos
épitész kollégajaval, irodalmarokkal, mlivészekkel, az antik
irdant elkotelezettekkel. Szamos kapcsolata ekkor alapozodott
meg.



Schinkel kenyérkeres6é palyajat rajzi munkakkal végezte,
panoramaképeket festett, diaporamakat készitett. Ez volt a kor
filmje, televizidéja, s komolyan igényelte a térlatast, a
formaérzéket, a virtudéz rajzi és festd technikat. Munkaja
nagyobb részét hamarosan szinpadképek, diszletek festése tette
ki. Ez nemsokdara elindithatta karrierjét, mert egy
gyljteményes kiallitasaval kivivta uralkoddéja, III. Frigyes
Vilmos kivancsisagat és elismerését. Ennek biztos jele volt
az, hogy a kiralyné halalakor 6t kérték meg a mauzdleum
elkészitésére. Gilly rokona, Heinrich Gentz (1766-1811) segitségével
hamarosan két verziodban is bemutatta elképzelését, egy
gotizald és egy klasszicista valtozatban. A gétikus stilusu
terv kozépen kihangsulyozott harmas gétikus nyilassal fogadta
a belépdt, az iveket kiséro finom tagozatokkal. Az épitmény befoglalo
formaja hasab maradt, a tagolas volt csak stilusra utal6. A masik alkotas nehézkesen komor
dor tipust antikizald templomocska volt, talan az oszlop és tamaszkdz arany volt csak kissé
konnyedebb, mint azt az eredeti stilusnal Schinkel megismerhette. Végiil is a dor valtozat
valosult meg, 1810-ben.

Schinkel kés6bbi munkainal is bizonyitotta, hogy az antik és a
kozépkori_formarend nala mindig egyenrangud volt. Ha antik
gorog stilusban kellett terveznie, a vertikalis
homlokzattagolas valt uralkodova, ha kozépkori példat idezett,
a taji koérnyezet, vagy a befog1a1o forma sztereometrikus
rendje emlékeztetett arra a szintézisre, ami csak a tehetség
szlirojén keresztiil valosulhatott meg.

A XIX. szazad tizes éveiben, a napdleoni haboruk hordalékaként a porosz kiraly
is szeretett volna egy Orség épilletet, ahol a katonak kedvére
paradézhattak. Miutan polgar-kiralyi szandékkal tobbnyire nem
a reprezentativ palotajaban, hanem a berlini sugaruton, az
Unter den Lindenen 1évo varosi palotdjaban Takott, az ablaka
ala kivanta a katonai Tlatvanyossagot. Lehet, hogy az 1815 évi
események utani porosz gyéztes hangulat miatt mindez a varos
polgarainak is szél1t. Langhans Brandenburgi kapuja mar a
kozelben allt, és Schinkel megprébalkozott az ives formak
alkalmazasaval, pontosabban itt is a klasszicista és a gotikus
stilus valamiféle szintézisével. A korszak ismerete mellett
talan érthetd, hogy az Orség épiilete, a Neue Wache is csak
sulyos antik formakba 01t6zotten tudott a porosz fdévarosban
megépiulni.

A szimbolikus jelentdségu épllet tehat tomér megfogalmazasban
jelent meg. Schinkel egy hatoszlopos, timpanonos dor
portikuszt valasztott, mely sarokrizalitokkal kihangsulyozott
tomegével eltokélt erdt sugarzott. Nyilasok és tagozatok
harméniaja helyett sikok és arnyékok voltak az épitész
eszkdzei. Erdekes, hogy a klasszikus gorog krepidoma, a
karakteres 1épcsds alépitmény helyett csak kissé emelkedett ki
az épllet padlosikja a kornyezetbdl. Ez mégjobban a talajba
gyokereztette. A homlokzatok felsé részén hatarozott kiulési
vizszintes parkany huzodott, mely egyértelmiien zarta le a
tomeget. Schinkel finomabb plasztikai jatékot csak a timpanon
dombormii diszében és kismértékben az architrav felett engedett
meg maganak.



A valamikori, klasszicista hangulatot araszto téren, a Gendarmenmarkt-on épitették Berlin 1j
szinhdzat a Schauspielhaus-. Schinkel 1818-ban fogott a munkahoz és az
épitkezést a kovetkezd évtizedben be is fejezték. A kor
szinhaza belsejében egyszerre volt hasznalhatd és
reprezentativ, kilsé tomegében és homlokzataiban pedig
szimbolikus tartalommal stilusos s kellden tagolt. A tobbnyire
hatalmas épliletek varosi térlezard szerepe is fontos volt.

Schinkel berlini szinhaza rendkivil korrekt megoldasnak
sikerlilt. Kilon éplletrész hangsilyozta ki a nézéteret és a
szinpadteret, kilon éplletrészek képeztek kell6 térfalakat és
foglaltak magukba mellékfunkcidkat. Ebben fel kell dismerniink
Friedrich Gilly szinhazzal kapcsolatos gondolatait. Az
Unnepélyes megjelenést a magas 1épcsére emelt hatoszlopos idn
portikusz szolgalta. Ez a stilus a szinhaz hangulatahoz
kozelebb volt. Szemben a Neue wache zartsagaval, a karcsu iodn
oszlopok atengedték a tekintetet a portikusz mogotti falra,
ahol az épililet altalanos homlokzati rendje ismétlodott meg.
Ennek az éplletnek volt homlokzattagolasa. A szinte egymasba
éré foldszinti és emeleti nyilasok és a vékonnya valt
falpillérek fliggéleges iranyu tagolast eredményeztek. Késdébb
Schinkel oly sok munkajaban felismerhetdé ab-ab tagolas
méretrendje slrdbb volt, mint a i6n oszlopok kézotti tavolsag,
s igy az épulet dominans tagolasat nem a portikusz, hanem a
nyilasrand adta. Ez az éplilet valamennyi homlokzatan
végigvonulva a kotelezd portikusz, mint fobejarat axialis
hatasat emelte ki.

A masik érdekesség a tomegalakitas volt. Még Gilly szinhazterve esetében a
szinhaz csak néhany funkcidét "tomoritett" magaba, a
Schauspielhaus kiterjedt alaprajza miatt hatalmas méretd volt.
Egy tombben tartva a ién portikusz aranyai megsemmisiltek
volna. Schinkel tehat - talan a diszlettervek tapasztalatai
alapjan - egymas mogott megjelendé sikokkal abrazolta a
fohomlokzat tomegeit. A portikusz kedvez6 aranyokkal
tolakodhatott elore, s nem nyomta el a hatalmas szinhaz és a
szinpadteret magaba foglald éplletrész. A két oldalra szét és
hatrahuzott mellékszarnyak szimmetriajukkal ismét csak a
bejarat fontossagat hangsulyoztak. A befoglald nagy
éplletrészek és a részletarchitektlura mesteri harmoniaja
Tatvanyossa és stilusossa tette az épliletet. Itt is
tapasztalhatdo volt az épitész egyenld mérvi affinitdsa a
geometrikus és attekinthetd klasszicista és a vertikalis
karakter(, konnyed, szerkezeti jellegl gétika irant.

Schinkel fomivének volt tekinthetd a berlini Altes Museum. A
kdozt szolgaldé miuzeum a polgari tarsadalmak terméke volt. A
XIX. szazadban, szinte egyidoben sziilettek meg a polgari
fejlodésben eldrehaladott tarsadalmak muzeumépiiletei. Hogy kié
volt az elsdség, azt ma mar nehéz eldonteni. Berlinben az elso6
igény nyilvanos mizeum 1étesitésére a XVIII. és XIX szazad
forduléjan meriilt fel. Ebben tdbb dolog jatszhatott szerepet.
Egyrészt a muzeum, mint tarsadalomszervezé eré a porosz
tarsadalom igényeként is megjelent. A kozos értékek barki
altal valo megtekintése, mintegy kozos birtoklassa valtozott.



Masrészt az uralkodé és a koz kozotti kapcsolatot az allamiva
tett magangylijtemény demokratizalasa szolgalta. Harmadrészt
Poroszorszag ekkor kerilt abba a helyzetbe, hogy szamos
gyldjtéje, utazdéja, mivésze felajanlhatta kincseit a nemzet
nagysaganak hirdetésére. Tehat nemcsak raktar volt a mizeum,
hanem kulturalis és politikai kézpont is. Az antik vilag
eurdpai népek altali kozos felfedezése a gyljteményeket s
kozossé kivanta tenni.

Ezeket azért volt fontos felsorolni, mert Schinkelnek éppen az okozta a legnagyobb
problémat, hogy milyen legyen a mizeum. Ugyanis nem volt még igazi eldéképe. Ki
kellett talalni alaprajzi szervezését és homlokzati
megjelenését is. Allitdlag az Uj funkcié megalmodasahoz
hasznos segitséget kapott egykori iddés mesterétdl, tandratol,
a Bauakadémian tanitdé Alois Hirttdl. Az alaprajzot tekintve példaul
szolgaltak a meglévoé magangylijtemények. Ezek kisebb-nagyobb
termek voltak, ahol fontos volt a kiallitando targyak
elhelyezhet6sége, s6t megvilagitasa is. Ez csak természetes
megvilagitas lehetett, még mintegy fél évszazad kellett ahhoz,
hogy a mesterséges fényforras is szamitasba johessen. A
kiilonb6z6ség a magangyljteményekhez képest ket szempontbol
volt jelentos. Az egyik a kozgyljtemény sokkal nagyobb mérete,
a masik az allami muzeum fogalmahoz kapcsoldddé kozosségi,
nemzeti érzés. Egy nagy muzeum megtekintése kozonségforgalmi problémakat
is felvetett. Ugy kellett a latogatokat végigvezetni, hogy kozben - szandék szerint - eltavozni
is lehessen.

Schinkel kétudvaros zart épiilettombot valasztott. A két udvar kozotti épiiletszarnyban egy
hatalmas rotundat alakitott ki. Ez a Tegszembetl(nbébb s Tegfontosabb
alaprajzi eleme. A kozépilletekhez javasolt kdzponti rotunda
e106sz0r Jean Nicolas Louis Durand (1760-1834) "Précis des lecons
d'Architecture données 4 1'Ecole Polytechnique" cimi
munkajaban 1801 és 1805 ko6zott jelent meg, tehat Schinkel
Tathatta, olvashatta. Az 1823 és 1833 kozott, épités kozben,
szintén lathatta az éppen éplilé londoni British Museum-ot, Sir
Robert Smirke alkotasat és Leo von Klenze altal tervezett,
akkor még félig kész mincheni miuzeumot, a Glyptothek-et.

A rotunda mlvében, mint a mizsdk temploma jelent meg. Erre
elb6képet keresve talalta meg a rémai Pantheont, a minden
vallas okori templomat. Ez a kor alaprajzu, kupolas épillet
szamtalan médon megihlette mar a reneszansz, barokk és
Tegfoképp a késébb historizald épitészeket. A Pantheon ugyanis
a lehet6 legegyszerlibb centralis térforma, mely kor alaprajza
hengert képezett, s a rarakott kupola is félgomb lehetett. A
kor alaprajz tobb egyenrangd oltar elrendezést eredményezett,
hiven funkciéjahoz.

A mizeum is a kultdra temploma akart lenni, s az egyenrangu
isteneket itt az egyenrangu muzsak helyettesitették. Mindez a
muzeum eldécsarnokaként az épillet eszmei mondanivaldjat is
szolgalta. Az elb6csarnok az épillet kdozpontjaban volt, lehetové
tette, hogy a gyljtemény megtekintése kozben tobbszor at
Tehessen rajta menni. Minden athaladasnal ki Tlehetett 1épni a
kényszerl korforgalombdél. A kétszintes éplilet emeletén,

kozépen galériaszerd letekint6é kapcsolta 6ssze a belsét. A



kupolas tér belsé kialakitasa Oszintén vallalta az antik
el6képet. Az eszmeiseég, funkcid, forma csodalatos 6sszhangja
tette az épuletet egyedilalléva.

A két bels6 udvar korul kilonb6zo szélességu épulettraktusok
huzodtak. Ezzel a kiilonb6z0 méretl és természetd kiallitasi
targyak nyerhettek megfelelo kornyezetet, tudva azt, hogy a
fény meghatarozé modon a homlokzati nyilasoktdél érkezett. Az
alaprajzot szemlélve szembetilinG, hogy a szintek kozotti
1épcsot eldlépcsd szerlien oldotta meg az épitész és
kozvetlenul kapcsolta az eldcsarnokhoz. Itta Schauspielhaus
ion portikusza mogotti homlokzati sik architekturajanak
érvényesilésére kell emlékezni, hiszen a piramisszeri
Tépcsokarok az oszlopok mogotti izgalmas belsét eldlegezték
meg. Az alaprajzi elrendezés kéttengelyesen is szimmetrikus
lTehetett volna, ha a 1épcsore nem lett volna sziikség. A
homlokzatrol visszahuzott lépcsével elhagyta az igy kinalkozo
kozépsd portikusz lehet6ségét, s a fohomlokzatot homogén mddon
alakitotta ki.

A részleteiben is értékes Otletek igy alltak Ossze zsenialis egésszé. Az épllet
tervezésének kiindulépontja az egyszerid téglalapforma volt.
Hogy ez megsziilethessen a féhomlokzaton két szint magas,
végigmend i6n oszloprendet alkalmazott, a legtdbb munkajara
jellemz6 egyszeril ab-ab tagolast hangsulyozva. Az oszlopok
magassaga 40 1ab, az oszlopsor hossza 266 1ab hosszi volt. A tobbi homlokzaton nem
hasznalt oszlopokat, az épiilet tehat korbejarhatdsaga ellenére egyarcu maradt. A hdrom masik
homlokzat tagolasat a vertikalitast hangsulyozo nyilasrend végezte el. Tavolrol érzékelhetd
volt a kozponti Pantheon-tér megemelt tomege is. Schinkel
muzeumanal a stilustiszta historizalasra torekedett, de
egyuttal rendkivil korszerld is tudott Tenni. Funkciondlis és
formai Otleteit elismerték, s tobbszor hivatkoztak ra.

Nagyléptékl alkotasai mellett szamos kisebb és éppen ezért
tanulsagos épliletet is tervezett. A stilusokat kovetd
klasszicista épilletek ugyanis mindig ellentmondasba keveredtek
a beltartalom egyre nagyobb térfogataval. A nagy és kis
épliletek tervezése szinte kildén mifaj volt. A mégRoémaban megismert
timogatdja, Wilhelm Humboldt szamara tervezett villat, a Schloss Tegel-t, Berlin
mellett, egy erdds parkba. A huszas években végzett atépités
Schinkel ismert, egyszeri ritmusos homlokzatkezelését mutatta
be. A Schloss Glienicke, szintén a huszas évekbol az uralkodo egyik
fianak készilt. A Szicilidaban megismert villak hangulatara
emlékeztetett. Az épliletegylittest ovezd festdi parkot, tobb
kerti épitménnyel Peter Joseph Lenné (1789-1866) tervezte.

A potsdami kastélyparkba épiilt a Schloss Charlottenburg, 1826-t61. Az
uralkod6éi reprezentacié kerti pavilonja kovethette volna a
tajkertekben olyan gyakori stilustanulmanyokat, Schinkel
azonban 1itt is egyedit alkotott. Az idétlen szépségl napolyi
villak szolgaltak itt is eldképil, azonban a vizszintes vonalak
érvényesitésével, az egymason athato épiilettomegek kontrasztjain keresztiil egy kiilonos
varazsu "végtelen" épitészet sziiletett. A mesterséges dombok, vizfeliiletek, pergolédk, a lapos
vonalu épiiletek rendje barmeddig folytathato lett volna.

Schinkel 1826-ban jart Angliaban. Egyre gyakrabban fordult



eld, hogy Italiaban, Gordgorszagban kotott baratsagokra
hivatkozva, nemcsak az angol épitészek jartak
Farnciaorszagban, német nyelvterileten, hanem a kontinens
épitészei is kivancsiak voltak a gyorsan iparosodé Anglia
épuleteire. Schinkelt meglepte a tobbszintes vasszerkezeti
ipari épitészet raciondlis rendje, a téglahomlokzatok
praktikus esztétikaja, s természetesen goétika iranti vonzalma
is megnovekedett. Talan ennek volt kdszénhetdé az a biztonsag,
amivel a festdi Schioss Babelsberg épiiletét tervezte az uralkodd
masik fianak. Ez egy kozépkori varkastélyokra emlékeztetd
romantikus tomegld épulet volt, a harmincas években épillt. John
Nash piktoreszk ujjgyakorlatai a német romantikat is
megihlették. A tajkertet itt is Peter Joseph Lenné tervezte.

A harmincas évekt6l kezdve Schinkel szerepe a Berlin koruli
épitészetben - ha lehet mondani - tovabb fokozédott. Angliai
tapasztalatai kovetkeztében is felbatorodva addig ismeretlen
megoldasokon dolgozott. Szembet(ind valtozas anyaghasznalataban
tortént, gyakori volt a téglahomlokzat terveiben. Korabban a
vakolat és a nemes kdanyag mellett a latszo téglafeliilet
ritkan fordult el6. Eszak-Eurdpa tengerparti teriletein
gyakrabban, haszonépiiletek esetén altalaban alkalmaztik, de reprezentativ
épiiletnél ritkan.

Schinkel tobb épiileténél sikerrel hasznalta ezt a régi 1) anyagot. A hlszas években épiilt
templom, a Werdersche Kirche, melyre készitett klasszicista és
gotikus tervvaltozatot is. Az egyszeril geometrikus rendben
megfogalmazott alkotas kevésbé a festdiség, inkabb az
attekinthet6 racionalitds jegyében sziiletett. Toronyparja
talan a normann Takétorony formajan nevelkedett északi
templomépitészet hangulatat idézte. A valéjaban egyterdl
hosszhazas templom magas tomegaranya a varosi téglagotika utanérzete volt.

Nem messze a templomtol, épiilt Schinkel ujabb nagyon fontos alkotdsa az ugynevezett
Bauakadémie épiilete. A varosiasodd porosz teriiletek épitészeit is épitész iskolakban,
akadémian képezték, azonban ekkorra Berlin mar az egyik jelentods
eurdpai épitészeti kozpontta valva reprezentativabb akadémiat
igényelt. Schinkel a huszas évek végén, legkorszeriibb
gondolatait fogalmazta meg az éplletben. Az egyszerl hasab
befoglalo forma, mint a_tomegalakitas legfontosabb eszkéze -
fejlodési vonalat figyelve - érthetd volt. Azonban a
homlokzatkezelés tekintve Ujabb érdekesség merilt fel. Itt
alkalmazta el6szor latvanyosan a falpilléres, falsavos
szerkezeti és homlokzatképzést. Az éplilet tomor falas volt,
belsd, kdzponti tér koriul csoportosultak a helyiségek. A kiilsé
hosszfalon a korhoz képest szokatlanul hatalmas nyilasok
tagoltak a sikokat dgy, hogy a nyilasok kézdtt csak keskeny
pillérek maradtak. A karcsu aranyokat a pillérekre illesztett
falsavok 1is hangsulyoztak.

A négyszintes homlokzatok a séma tomorsége ellenére finom
részletekkel voltak tagozottak. A nagy fellletek felbontasat a
Tatszé téglafeliilet és terrakotta is szolgalta. A homlokzati
rend még mindig kotédott a hagyomanyokhoz. Az ismert torténeti
harmas homlokzatosztas, az also zart, a piano nobile
nyitottabb és a mezzanin visszafogottabb rendszere itt négy



szinten belll jatszodott le. Az alsd, foldszinti homlokzati
szakaszt alarendeltebb helyiségeket sejtetdé nyilasok tagoltak.
Felettik végigmend osztéparkany huzodott, mintegy magasra
helyezett labazati parkany. Az els6 és a masodik emelet
harmasosztasu, diszesebb ablakai kozil a felsék valamivel
kisebbek voltak. Igy konnyen lehetett éreztetni a két szint
0sszetartozasat, azaz egy szint latszélagos homlokzati
elrejtését. A legfelso emeleten a tobbihez képest résszerl
ablakok mar elokészitették a foparkany érvényesiilését.

A féparkany a tégla és terrakottaarchitekturaban rejlo
elényokre épitve részletgazdag volt, jelentdségét a felette
hiuzédd attika is fokozta. Csak kis mértékben kovette a 1izéna
osztast, a kubus felsdé zarasdnak a feladatdt toretlenul
teljesitette. A homlokzatok alaphangjat azonban tovabbra is a
falszakaszok és a kozottik terjeszkedé ablaksavok adtak meg. A
kiils6 homlokzati rendszerhez jol illeszthet6 volt az a
sokhelyiséges bels6 térosztas, amely a falsavok rendjébdl is
Tevezethetoen tovabbi belsd, kubusszerd tereket alkotott. Ezt
ismerve joggal mondhatjuk, hogy a kilsé homlokzat és a belsé
funkcionalis rend bizonyos tervezett 6sszhangja sziiletett meg.

Lathatdé volt tehat, hogy a gotikan és a klasszikus épitészeten
nevelkedett épitész hogyan tette meg azokat a forradalmian
Ujnak szamité 1épéseket, amelyek eredményei majd a késdébbi
épitészeti korokban oly fontosak lesznek. A Bauakademie tomegén
¢s homlokzatrendszerén, funkcionalitidsan is tultett az a terv allapotban maradt kisérlet,
amelyet "aruhazterv’-ként ismerink, s szinte szaz évvel elbzte meg
korat. Az "U" alaku, osszefliggd ablakokkal, falpillérekkel
tagolt homlokzatu épiilet mar mentes volt a historizaléd
részletekt6l, csupan attekinthetdé szerkesztésével, aranyainak
koszonhetben volt szép. Sajnos az ilyen sulyu otletek még
Schinkel koraban rendkivil ritkan fordultak elé.
Megvalédsitasuk szinte lehetetlen volt.

Sokkal nagyobb valoszinlisége volt a megépitésnek Schinkel két hatalmas, atfogo
terve esetében, melyet uralkodoi kivansagra, latvanyos palotaegyiittesek szamara készitett. A
szdzad harmincas éveiben, a nyugati hatalmak altal tdimogatott gorog kiralysag tronjara a
bajor I. Lajos masodik fia, Otto von Wittelsbach kertilt. Schinkel megprobalkozhatott minden
épitész almaval, az athéni Akropolisz helyreallitasaval és tovabb épitésével, kiralyi palota
szdmara. Ma mar tudjuk, ez az alom rémalom lett volna, de a klasszicizmus kordban ez a
szandék teljesen természetes volt. A hely szellemétdl athatva,
az igazi okori koncepciot felismerni vélve és a XIX. szazad
technikai szintjén folytatva a stilustdrténet igazi csemegéje
Tett volna. Hala a sok feltételes mdédnak, a tervezés soran
csupan Schinkel forma és stilusérzéke, épitészeti tehetsége
derilt ki. Az antik romok szerencsére megmaradtak az
utékornak. A tervben a meglévd Okori épililetek teljes
helyreallitasat, s az uj palotafunkcidé altal igényelt
beépitéseket lehetett latni. A meglévo épiletstruktira adta
Tehet6ségek szerint, az antik kulturak palotaépitészetének
megfeleloen belsd udvaros elrendezés alakult volna ki.

A masik latvanyos koncepci6 az oroszorszagi Krimbe keriilt volna. III. Frigyes Vilmos
leanya, mint carné kivansagara készitett a porosz épitész tervet, Orianda elnevezéssel.



Itt nem volt megérzend6 épiletallomany, ezért a keretes
beépités szabadon terjeszkedhetett. A szinte korlatlan
Tehet6ségek egy elképzelt 6kori palotat eredményeztek, a
helyiségeket belsé udvarok koré csoportositva.

Miinchenben Leo von Klenze (1784-1864) volt az az épitész, aki a
bajor épitészetet a porosz sikerek szintjére emelte. O is
északnémet volt, 1800 utan kerilt Berlinbe, ahol David Gilly
iskolajaban talalkozott Friedrich Gillyvel, Schinkellel, s
megismerkedett a dinamikusan fej16d6é porosz klasszicista
épitészettel. Néhany év mulva tanulmanyait Franciaorszagban
folytatta, a Napdéleon alapitotta Ecole Polytechnique-n,
Percier és Durand voltak tanarai. 1808. utan wesztfaliaban a
kiraly udvari épitésze lett. Itt talalt ra a wittelsbach hazbdl
szarmazo Lajos, bajor trondrokds, s meghivta Minchenbe. 1816-
t61 kezdve ismét, mint udvari épitész mikodott. Angliaban John
Nash, Franciaorszagban Percier és Fontaine, Poroszorszagban
Schinkel volt hasonldéan kitilintetett helyzetben.

Klenze nem volt olyan aktiv, mint Schinkel, ami a kiallitadsokat, épitészeti kiadvanyokat
jelenti, de felkésziiltsége versenyre kelt vele. 1804 évi itdliai utja alkalmabol kotelezte el
magat a gorog épitészettel. Ekkor mar nem a palladianizmus, vagy az antik Réma volt
az érdeklodés kozéppontjaban, ﬁanem a német klasszicizmushoz
kozelebb gondolt 6kori gorog épitészet.

1815-ben merilt f el a bajor tronérokésben, hogy antik
szoborgyljteményét kozkinccsé teszi, tehat egy uj muzeumot
épittet. Klenze feladata megoldasat szamos tervvazlattal kezdte. A megépiilt
Glyptothek a kiallitasi éplilet uj példajat képviselte, csak
részben volt 6sszevethetd Smirke, vagy Schinkel hasonlé
alkotasaval. Eltért az épilet nagysagaval, alaprajzi
szervezésével, az épillet stilusaval.

A zart téglany alaku f6 épilettomeget egy kozépen rahelyezett
keresztszarny bontotta meg. Ez a vilagos tomegelrendezés volt
az elsé benyomas az éplletrdl. A kovetkezd szembetlind vonas a
két éplletszarny kozotti formai kiilonbség. A hosszanti
épiuletrészt zartra tervezte. A homlokzatot ablakok helyett
romai izl szobordiszes falfllkék tagoltak. A szikséges
megvilagité fényt felllrdl vezette be. A keresztiranyu
épuletrész, a masikkal ellentétben, portikuszként nyolc karcsu
ion oszloppal tagolt volt. Bar az épiilet bejarata az oszlopok
mogott volt, a kontrasztként hatd stilustiszta bejarati elem
az épiuletet mégis kellben nyitottnak mutatta.

A Glyptothek tomegelrendezése ¢s homlokzatalakitasa kissé hasonlitott az angol
palladianizmus ismert példaira. A 1ényeges kiilonbség a szandékban rejlett.
Amig a palladianista épliletek az alaptdomeget épitészeti
tengelyek révén kapcsoltak a tajkerthez, addig Klenze épiilete
egyszerlien csak két hasab szilkszavu athatasat mutatta be. A
tomor eldadasméddhoz tartozd kevés tagozat nemaz épillet
minéségét csokkentette, hanem forditva, a stilustiszta
tagozatok jé1 érzékelhetdé megjelenése az épilet eldnyére volt.
Klenze a bemutatanddé targyakat, szobrokat szines koérnyezetbe
helyezte el, az épllet tobb kupolas, ives donga lefedésl belsé
terében. Az alkotasok megtekintése korbejarassal tortént, az



oramutatdé mozgasanak megfelelben. Kulon volt a goroég és kilon
a romai bemutato.

A festményeket is tartalmaz6 muzeum céljara masik épiiletet 1étesitettek. Klenze az Alte
Pinakothek terveit mar a hiiszas évek elején elkezdte, a kivitelezés az
évtized végére megtortént. A gyujtemény bemutatasa nélkilézte
a teatralitast. Egy hosszu, kétszintes épliletet tervezett, a
két végét keresztszarnnyal zarta le. A f6 galéria szint az
emeleten volt. Ennek megfelelden az emeleti nyilassor nagyobb
volt, sOt szinte folyamatos ablaksornak tlint. Ez szokatlan
megoldas a kortars épitészetben, itt elsbésorban a jo
megvilagitas volt a cél. A homlokzat ivsoros nyilasaival
reneszansz stilusu volt. A klasszicizmus soran sokszor - éppen
Palladio iUrigyén - a reneszansz formakat is hasznaltak.
ET6fordult az is, hogy a reneszansz hatas az épilet
természetéb6l fakadt, antik stilusban megoldani szinte
Tehetetlen volt. Az Alte Pinakothek ezt az igényt mar
funkcidéjat tekintve is magaban hordozta, s a reneszansz stilus
lTehet6ségei szerint Klenze a feladatot ragyogdan oldotta meg

A hosszfalas szerkezettel harom traktust alakitott ki. A két
szé1s6 keskenyebb volt, ez a kdozlekedésre és kisebb képek,
targyak kiallitasara szolgalt. A kozépsd, nagy traktus a f6
teremsort foglalta magaban. Ezek a termek egymasba nyiltak, s
mindegyiket kiilén is el Tehetett hagyni. Schinkel mizeumaban
tobb helyiség volt egymasba nyitva, csak nagyobb Ut utan
Tehetett a nem kivant kiallitasi szakaszt elhagyni. Az Alte
Pinakothek esetében ez sokkal rugalmasabban szervezédott. A
berlini Altes Museum kil1sé és belsd nézete 1is része volt a
kiallitasnak. Klenze mincheni épllete a képekért, a gyljtemény
bemutatasaért volt.

A latvanyos muzeumépiiletek mellet mas épitészeti feladatok is akadtak. A
kirdalyi palota éplleteit kellett tovabb épiteni, s ez ismét
italiai reneszansz stilusban tortént. A palotasorba egy Uj
templomot egy XII. szazadi palermoi kapolna stilusaban, tehat
roman stilusban illesztett be. Ez a sokszinlivé valt
stilusfelfogas az egységes klasszicizmus ellen szélt, s a
tovabbiakban ez lett a miincheni épitészet sajatossaga. A
mivelt uralkodo és kivald épitészei eltértek a klasszicizmus
biztosnak tin6é megoldasaitél, s a nagyaranyu épitkezések
sokszinliségét Uj esztétikaicélok teljesitésével biztositottak. A romanika és
reneszansz félkorives nyilassorai egy uj stilust, a miincheni "rundbogen”, vagy félkorives
stilust eredményezték. Alkalmanként a berlini Schinkel kézépkori stilust historizalasa is ezt
mutatta, de mennyiségi és mindségi tekintetben a bajor fdévarosban
terjedt el.

A mincheni események ohatatlanul hatottak Eurépa épitészetére.
vagy az itt tanulod, kulfoldrél szarmazé diakok, vagy pedig a
mincheni épitészek ki1foldi megbizdsai vitték szét a
nagyhatasd épitkezések eredményeit. Igy volt ez a rundbogen
stilussal is, amely az altalanos klasszicizalas és a
palTladianizmushoz képest feltlné valtozadsként hatott. A szazad
kozepén, Klenze altal tervezett szamos templomépiilet
egyikeként, Athénban a St Dionysus katolikus templom példaul az itdliai romanika
stilusaban épiilt. Az épitészeti felfogas eljutott arra a szintre, amikor az épiilet funkcidja



szerint kezdték kivalasztani a kivanatos épitési stilust. Az antik kultira mar nem elégitette ki a
kor historizalasanak igényét. Az antik uniform zavarba hozta a napolni haborukban egymassal
szemben all6 nemzeteket. A parizsi pompazatos antik romai idézetekkel szemben a berlini,
vagy miincheni gorog csak kevéssé tudott ellenpontot képviselni.

A szazad kozepére a kiulonb6z6, Onazonossagukat keresd népek
sajat torténelmik felé fordultak. A fiatal bajor tronorokos a
német egység szikségességére akkor dobbent ra, amikor a szazad
elsd évtizedében, a francia egységes nemzeti érzéssel
szembendl16 német megosztottsagot megtapasztalta. Kérteaz
épitészeket, hogy a nemzeti tudat fejlesztése érdekében tervezzenek egy német pantheont.

Az antik romai Pantheon mintajara a Soufflot tervezte parizsi
St. Geneviéve templom kapta meg a francia pantheon szerepet. A
német megfeleld megtervezésére palyazatot irtak ki, amelyre huszonot épitész,
koztiik Klenze, Schinkel és Speeth, kiildte be munkajat. A palyazat ugyan sikeres volt, de a
végleges terv elkészitésére végiil is egyediil Klenzét kérték fel. A kdzz¢ tett tobb tervverzid
felkeltette a kozvélemény figyelmét. Az épiiletet a negyvenes évek elejére valdsult meg.

A regensburg melletti german pantheon a Walhalla e1nevezést kapta. Az 0si
mondavilagban az istenek tartézkodasi helye volt, itt a fo1don
egy olyan helyiség, ahol a német torténelem és kultlra
nagyjairél készilt szobrokat el lehetett helyezni. Aki a
kiallitast megtekintette, s raismert a bemutatott személyekre,
elgondolkozhatott a német nép egységének értelmén. A belsé
sajatossaga volt a fellulvilagitott fényhatas, amellyel
ahitatos hangulatot értek el. A szobrok mogotti falfeliiletek nemessége,
épitészeti diszitettsége méltd foglalata volt a magasztos gondolatnak.

Klenze a walhalla éplletét a Duna partjan magasodd hegyre
telepitette, f6 nézetével a volgyre tekintve. Nehéz volt olyan
format taldlni, amely mar tavolrol szimbolikus hatassal van.
Erre a feladatra egy gorog dor peripterosz felelt meg, a maga
tomor egyszerlségében. A Tépcsds alépitményt a kdérnyezetben
felo1ddédo, szinte a hegyet folytatd teraszok készitették elé.
A németek antikvitas irant érzett patetikus érzése a sajat
népuk felé fordult. Ez a stilustiszta alkotas képviselte a
klasszicizmus csucsat, amely utan csak valtozas torténhetett.
Ezt az Uj iranyt a németek szamara, kozépkor és reneszansz
iranti érdeklddést ujra felvetd, a romantikanak Uj tavlatokat
nyitoé bajor épitészet képviseldi jelolték ki.

A Walhalla altal keltett érzéseket tovabbi épiiletek, épitmények probaltak fokozni. A
romantikus hazaszeretet, valamint a napo6leoni habortik eseményei valtottak ki a Kelheim
melletti Befreiungshalle, masképp szolva egy falszabaduldsi emlékcsarnok épitését. A szazad
negyvenes €s hatvanas évein athuzodo épitkezés, épitészeti szempontbol, valgjaban a
Walhalla egy mésodik valtozata volt. Az alapdtlet az 0kori mauzdleumokrdl alkotott kép
lehetett. Nem messze a wWalhallatol, a Michaelbergen emelkedé épililet
kor alaprajzu, aranyaiban inkabb toronyszerd format vett fel.
valéjaban harom, felfelé csokkendé mértéki, egymasra 1épcsdzé
hengerb6l allt, leszamitva a szintén 1épcsds alépitményt.
Fels6 harmadaban koérbefutd oszlopsoros galéria tagolta.

Alatta, s felette a hengerformak felliletét szobrokkal
diszitett falsavok osztottak fel. Az épililet megrendithetetlen
erét sugarzott. A belsé hangulataban felszabadult harménia



érz6dott. A hatalmas fellleteket a természetes sziniikkben pompazé
marvanyfeliiletek osztottak fel.

Az elb6bbivel egyiddben épllt Minchenben a Ruhmeshalle. A
"Dics6ség csarnokat" 1ényegében hason16 szandékkal épitették,
mint a masik két épiletet. Mivel a gorog portikusz és a
hengeres mauzéleumforma mar megépilt, ezuttal az ismert
hellenisztikus épitészeti emlékét, a pergamoni oltart utanzé
"U" alaki hattérépitmény foékuszaba helyezett hatalmas néalak,
Bavaria, azaz Bajororszag megszemélyesitdéje lett a 6
mondanivalé hordozéja. A klasszikus dor stilusu épillet oszlopai
kozil hirességek szobrai figyelték az emlékmihoéz jaruldkat. Ez
az alkotas programszeribb, mint a walhalla, vagy a
Befreiungshalle. A masik két éplilet a célnak megfeleld és
fantaziadus megoldas volt. A Ruhmeshalle tul kozérthetd és
teatralis Tlett.

Az elobbiekkel egyidbében épllt Klenze egyik ismert alkotasa, a
mincheni Propylen, amely egy reprezentativ kapuzatnak készilt.
Legkozelebbi eldképe a berlini Brandenburgi kapu. Klenze elsé
vazlata 1817-b61 szarmazott, megoldasaban hasonlitva Langhans
Otletéhez. A szélesen terpeszkedé harom dor rizalit, minden
stilustisztasaga ellenére a barokkos tomegalakitas hatasat
viselte. A megvaldsult valtozat szerencsésebb aranyokat
kapott. A hatoszlopos stilustiszta dor portikusz ugy nyerte el
a kapu szerepét, hogy két hatalmas pylon koézé kerilt. Az
eredeti tervek szerinti harmas tagolasa megmaradt, de a
médosult aranyok szerint a vartoronyszerl oldalszarnyakhoz
képest, a dor stilus zartsagat még magan viseld kapu is a
nyitottsag érzését adta. Klenze stilusérzékenységével 1épte tul
a Brandenburgi kapu arnyékat. Természetesen kisebb
engedményeket kellett tennie. A pylonok stilusa kissé
egyiptizalt, a doér oszlopok kozotti kozépsd nyilast megndvelte
és itt, az atkozlekedés végett, egy darabon hianyzott a 1épcsés
alépitmény is.

Klenze kiilf6ldon is szivesen dolgozott. Amikor I. Lajos masodik fia, Ottd, 1832-ben gorog
kiraly lett, Klenze, néhany év mulva, diplomaciai feladatokat vallalva Athénba utazott. A
bajor érdekek képviselete mellett tervet készitett az athéni kiralyi palotdhoz, mizeummal,
kormanyépiilettel. Amikor I. Miklos orosz car 1838-ban személyesen lathatta a miincheni
muzeuméplileteket, kérte Klenzét, hogy Szentpétervaron is tervezzen hasonldt. A negyvenes
években Quarenghi Ermitazs szinhaza és Rastrelli Téli Palotaja
mellé megtervezte az Ermitazs muzeumot. A mincheni mestereket
€s orosz épitészeket foglalkoztatdé nagyléptékl munka a
klasszicizmus nemzetkdzi sikerét jelentette.

Leo von Klenze mellett Miinchenben a legelismertebb épitész Friedrich von Grtner (1792-
1847) volt. Koblenzben sziiletett, apja tehetséges €épitész volt. A miincheni akadémién tanult,
dolgozott Karlsruheban Fiedrich Weinbrenner iranyitasaval, majd Parizsba ment, hogy
Durand és Percier mellett tanuljon. A tizes évek masodik
felében jart Italiaban, Sziciliaban, s a gorog templomokrol
sz016 tapasztalatait 1819-ben publikalta. ugyanebben az évben
Angliaba is eljutott. A kdvetkezd évben visszatért Miinchenbe,
s az Akadémia épitészeti tanszékén kezdett tanitani.



Epitészeti magbizasokat akkor kezdett kapni - Klenze
elsddlegessége vitathatatlan volt - amikor a bajor uralkodéhaz
szamara a klasszicizmus mellett a kozépkori romantika is
fontossa valt. Az Allami Konyvtar épiiletét 1827-ben kezdte tervezni, a
Glyptothek épitészeti ellensulyanak szanta. A negyvenes évek
elejére befejezett épitkezés a rundbogen stilusnak megfelelden
az olasz reneszansz Palazzo Pittire emlékeztetett. A mincheni
reprezentativ utat, a Ludwigsstrasse-tanegyvenes évek utan Griner épiiletinek
sora szegélyezte. Az Ut elejét az antik romai Constantin iv mintajara készitett diadalkapu zéarta
le, Europa szamos diadalivéhez hasonloan. Az épités tirligye természetesen a napdleoni
haboruk voltak.

Az Allami Konyvtar mellé épitette a Ludwigskirche-t, a félkorives stilusti templom egyik
alaptipusat. Erdekes épiilet a Feldherrenhalle, mely a firenzei Loggia dei Lanzi utdnérzete
volt. A harom hatalmas ivvel nyitott romantikus emlékcsarnok ismét a bajor hadaknak allitott
emléket. Griner is készitett tervet az athéni kirdalyi palotdhoz, s az Ovét meg 1is
épitették. A zart homlokzatu épiulet mogotti belsdkben tudott
igazan értékeset alkotni.

A napoleoni korszak utani a klasszicista varosépités
Németorszagban sok kisebb-nagyobb nevi épitésznek adott
munkat. Schinkel és a porosz épitészek hatasa inkabb az északi
teriletek varosaiban érvényesiilt, ugymint Aachen, Bonn,
Eberfeld, KoTn és Dilsseldorf. A porosz befolyas kevésbé
érvényesiult Brunswickban, Kasselban, Hanoverban, Oldenburgban,
weimarban, Hamburgban, Drezdaban és természetesen Minchenben.
A helyi és nemzetkdzi hatasokra sziiletett épiuletek koziil meg
Tehet emliteni 1810-b61, a diisseldorfi Ratinger Tor-t, Adolf von Vagades
alkotasat. A korai francia klasszicizmus €s a dor stilus tomorségével hatd €épitmény porosz
hatast mutatott. Georg Ludwig Friedrich Laves zommel a huszas években épiilt hanoveri
kastélya, a Leineschloss inkabb a bajor eredményekre épiilt. Ugyancsak 6 alkotta a
negyvenes évek végén a hannoveri Kirdlyi Operdt, mely mar a berlini
Schauspielhaus félkorives stilust valtozata volt. Emlitésre mélté még a hamburgi
Johanneum, a harmincas évek végérdél, Carl Ludwig Wimmel és Franz
Forsmann alkotasa, Friedrich Grtner italiai reneszansz historizalast kovette.

Kiilén utakon jart Friedrich Weinbrenner (1766-1826) Karlsruheban. A varos
a napoleoni id6ék utan épult ki, 1ényegében az épitész tervei
alapjan. Karlsruheban sziiletett, acsként dolgozott, majd a bécsi akadémian
matematikat és épitészetet tanult. A XVIII. szdzad végén jart Berlinben, megismerkedve az
akkori porosz eredményekkel. A szazadfordulotol kezdve sorra épitett a karlsruhei
kozépiileteket, a piactéren, a varoshazat, az uralkodéi rezidenciat,
templomokat. Egy korai klasszicizalo architektura alakult ki,
mutatva, hogy a szellemi kozpontoktél tavolabb, de az
altalanos eurédpai hatasok kovetkeztében is kialakulhatott egy
egységes és korszeril varoskép.

A klasszicizmus és a romantika elterjedése
Oroszorszag klasszicista €pitészete

_ Oroszorszag klasszicista épitészete Nyugat-Eurdpa
hatasara alakult ki. Az uralkodok és fénemesek kapcsolatok
révén ismerték meg és importaltak Italia, Franciaorszag,



Németorszag, vagy Anglia eredményeit. A hatalmas orszag két,
egymastol is kilonbozo teriletén voltak megfigyelhetdk az
europaihoz hasonldé épitészeti valtozasok. Az egyik ilyen
terlilet Szentpétervar, a masik Moszkva.

I. Péter alapitotta Szentpétervar a XVIII. szazad folyaman a nyugati
kapcsolatok érdekében létesult. A reformer car olyan
székvarost akart, amely képes a nyugati kultura befogadasara,
alkalmas a hatalmas birodalom és Eurodopa ¢6sszekapcsolasara. Ezt
a feladatot, hlien a cari elképzeléshez, a torténelem folyaman
a varos folyamatosan teljesitette. Kulturalis, kereskedelmi,
politikai kozpontként valdéban az orszag legfontosabb épiiletei
éplltek itt meg. Még a késdbarokk korban, a XVIII. szazad
kozepén készlUlt a Téli Palota és a kozeli Cdrszkoje Szelo cari palotaegyiittese
Bartolommeo Francesco Rastrelli (1700-1771) tervei alapjan. A vilaghird
épuletegylittesek jelezték, hogy az oroszorszagi épitészet
europai léptékkel mérve is csucsteljesitményekre volt képes.

Az eurdpai szellemiség Nagy Katalin (1762-1796) carnd
uralkodasa alatt Oroszorszagban is meghozta a klasszikus kulturak reneszénszat. Megépiiltek
nyugati felében, nagy tarsadalmi valtozasok, filozofidk, ipari teljesitmények
kapcsolodtak. Az oroszorszagi helyzet mas volt. Itt a
polgarosodas még varatott magara. A valtozasok nem a
demokratikus szervez6dés mentén alakultak ki, hanem tobbnyire
a reprezentaci6 szintjén. Az orosz fénemesség és a cari csalad
eurépai gondolkodasu tagjain mult, hogy a historizmus orosz valfaja milyen lett.

A szentpétervari épitkezéseket joérészt kilfoldi
szarmazasu, vagy kid1foldon tanult orosz mesterek iranyitottak,
de hamarosan az orszag sajat képzésl épitészei is feladatokhoz
jutottak. Jean Baptiste Michel Vallin de la Mothe (1729-1800) tervezte a X VIIIL.
szazad masodik felében a régi Ermitdzs épiiletét, valamint a Képzomlivészeti
Akadémiat. Ebben az iddszakban még nehéz eldonteni, hogy a
korai klasszicizmus, vagy a késobarokk Tassu homlokzati
karaktervaltasa szandék, vagy képesség eredménye. Oroszorszag
épitészete esetében 1is, ezuttal 1is, fel Tlehet vetni a
provincializmus kérdését, amely ebben az esetben nem mindségi
kategdéria, hanem inkabb leiro, elemzé jellegl. Az Amerikai
Egyesilt Allamok, Kelet-Eurdépa, de még Skandinavia esetében is
szamolhatunk az eszmearamlatok bizonyos késésével, tavolabbi
teriuletekrdél nem 1is beszélve. Ezek a késések gazdasagi,
torténelmi, politikai okokra voltak visszavezethetdk. Az akkor
is mérvadd informacidéaramlas kovetkeztében valamely eurodpai
valtozas tavoli és kritikus mértékben, mas kornyezetben nem
egészen ugy tikrozoédott, mint ahogyan sajat hazajaban
gondoltak volna.

Ez sokszor a helyi sajatossagok kialakulasat
eredményezte, sO6t a tavoli gazdasagi tarsadalmi kornyezet
olyan eredményeket hozhatott, amely visszahatva a forrasra a
fejl6dés tovabbi szakaszat eredményezte. Példaul Moszkva
esetében tudott, hogy ekkor, bizonyos mértékig, épitészeti
tekintetben elmaradt Szentpétervar mogott. vaszilij Ivanovics
Bazsenov (1737-1799) moszkvai alkotasai, ugymint a nagyszabasu
Krem]l atépités terv, a Paskov palota, a Caricino palota



egylttes, a Mihajlovszkij palota, valamennyi a XVIII. szazad
utolsé harmadabdl, egyidoben késziilve a korai francia
klasszicizmus tipusalkotd épilileteivel sok, csak Oroszorszagra
jellemz6 sajatossagot mutattak. Megjelentek a nagyoszloprendes
timpanonos épliletek, melyek még barokk aranyu tomegeket
abrazoltak. Egy angol, palladianista éplilethez képest
szélsb6séges viszonyokat fejeztek ki.

Matvej Fjodorovics Kazakov (1738-1812) moszkvai kozépiiletei, mint példaul a
Kremlben a haromszog alaka Szendrus épulete a nyolcvanas évekbdl,
terjengl6s és nagyvonalu alkotas volt. A nagy
homlokzatszakaszok kozepén, szélén megjelent épiletrészek,
rizalitok probaltak a hatalmas épliletnek érzékelhetd 1éptéket
adni. A valamivel késObbi Egyetem, vagy a szazad végén épiilt Galicin kérhdz a
maganpalotakndl megismert ala-folé rendeltségi viszonyt éreztették, holott itt-ott mar a
klasszikus részletek pontossaga is példamutaté volt.

Szentpétervaron alkotott Ivan Jegorovics Sztarov (1745-1808). Nevezetes munkaja a
Tavricseszkij palota @ nyolcvanas évekb6l. A dor portikuszos kupolas
éplletet tobb szarnybdél allitotta Ossze. FOmlve az ugyanekkor
Tétesllt Alexandr Nyevszkij székesegyhdz. A zomok kéttornyos, kupolas templomon
nyoma sincs a barokkos konnyedségnek, vagy fesziiltségnek. A vilagos formatagolds és a
mértéktartd6 homlokzataranyok tették értékessé.

A termékenyité hatasu nemzetkozi épitészek sorat Giacomo
Quarenghi (1744-1801) nyitotta meg, Italiabol szarmazdé, Romaban tanult
épitész, bar a napdleoni haboruk eldl atmenetileg visszatért
szil6foldjére, de késébb élete végéig Oroszorszagban maradt.
Sokoldalu volt. Az épitészeten kivil a festészettdl a
hidépitésig mindennel foglalkozott. Szimos megbizasa koziil meg kell
emliteni a szentpétervari Ermitdzs szinhdzat és a hatalmas patkoé alaprajza Jegybankot a
nyolcvanas évekb61, a Tudomdnyos Akadémiat, valamint a széles portikuszos
Szmolnij Intézetet 2 XIX. szazad elejérdl. A Szentpétervar melletti
Peterhof Angol Palotdja a nyolcvanas években valodi palladianista vonasokkal rendelkezett.

A skot szarmazast Charles Cameront (1740-1812) II. Katalin a
hetvenes évek kozepén hivta Oroszorszagba. A néhany évvel
korabban publikalta mivét a romai firdokrél. A nyolcvanas,
kilencvenes évekb6l alkotasaként megemlitendd a Carszkoje Szelo, cari
palotaegyiittes tovabbépitése, valamint a paviovszki palota és valtozatos kerti épitményei.

.....

Az orosz klasszicizmus Ujabb, intenzivebb szakasza
kezd6dott I Sdndor (1801-1825) és I Miklés (1825-1855) uralkodasa idején. A francia
szarmazasu Thomas de Thomon (1754-1813) 1790 utan keriilt Oroszorszagba. A Parizsban
tanult és Sziciliat jart épitész legfontosabb alkotdsa a szentpétervari T6zsde volt, a
XIX. szazad elso két évtizedében. A korben oszlopos,
romantikus francia klasszicizmus egyszerliségével alkotott
épllet a francia hatas példaja volt.

Andrejan Dimitrijevics Zaharov (1761-1811) orosz Szarmazasu, de
Franciaorszagban tanult épitész. FOmlve a szentpétervari
Admiralitas éplilete a XIX. szazad elsd két évtizedében épilt. Ez
az épulet volt a pétervari varosszerkezet kozéppontja. Még



Nagy Péter idején kialakult az a koncepcid, hogy az
Admiralitas szimbolikus értelemben kapcsolja 6ssze a
szarazfoldet a tengerrel. Maga az épillet kilonleges alaprajzu
volt, hiszen a két egymasba 1116 "U" alaku épilet kozott a
Néva folyotdél egy végig hajozhatd csatorna vezetett,
feltehetdéen a mindenkori admiralis kényelmét is szolgalva. Az épiilet
homlokzattagolasa €s alaprajzi tervezése volt igazan nehéz feladat. Zaharov rizalitokkal,
nagyoszlopos homlokzatszakaszokkal tartotta aranyos keretek kozott a hatalmas kozépiiletet.

A tengerbe 6m16 Néva partjan hizdédd szentpétervari téregyiittes, a
legszebb eurdpai varosoknak is diszére lett volna. Még a
barokk varostervezés maradvanyaként harom sugarut tartott az
Admiralitas kozepén magasodd torony felé. Ez a torony,
aranyozott csucsaval ugyanakkor vilagito tuként a tavoli
hajoknak is biztos tijékozodast nytjtott. A hatalmas épiilet két oldalan egy-egy tér
helyezkedett el. Az egyik, a hires T¢li Palotaval a hatalom, a car tere, féruma volt, a mésik a
varosi polgaroké. A cari forum meghatarozo latvanya a palotan kiviil, a hiszas évek ives
alaprajz Nagyvezérkar épiilete volt. Epitésze az olasz bevandorld csaladbél szarmazé Karl
Ivanovics Rosszi (1775-1849) volt, a szazad els6é harmadaban
kibontakozé épitkezések egyik vezetd személyisége. Ugyancsak 6
tervezte a polgari forum két palotijat, a Szendtus és Szinddus épliletét
a harmincas évek els6 felébdl. A nevéhez fliz6dott a hires
Alexandrovszkij szinhaz és a hozza vezetd, ugynevezett Rossziutca
tervezése az 1827 és 1832 kozotti id6kbol. A szinhaz nagy
tomegét magas szinvonallu architekténikus tagoltsaggal bontotta
fel. Elmondhat6é, hogy Rosszi a hatalmas méretek mestere volt.
Epliletei kozelrdl, tavolrdl egyarant képesek voltak éTményt
nylujtani. Példaul a Nagyvezérkar hatalmas alaprajzi ive a
Palota teret ovezte, s mint épllet valdjaban csak egynézetd
volt. A Nyevszkij sugarut felol kis bekotoéut biztositotta a
hatalmas, térre vezetd ives kapuzaton a paradézé katonak
athaladasat. Az Alexandrovszkij szinhazhoz vezetd utca
épuletei is valojaban két reneszansz stilusu kulisszaszeri
térfalként szerepeltek. Az utca szélessége és az épiiletek homlozatmagassaga a
reneszansz aranyok kedvéért megegyezett.

A polgari forumhoz kapcsolodd templomot, Auguste Ricard de Montferrand (1786-
1858) mlivét, a XIX. szazad elsd felében épllt Izsik székesegyhazat,
mint a korra jellemzé centralis klasszicista templomot tartjak
szamon. A parizsi Pantheon kupolamegoldasara emlékezetett a
valéban stilusos épllet. Az alaprajzi kialakitasan azonban
inkabb bizanci kilencosztatusag érzédott. A masik hires
templom a Nyevszkij sugarat mentén épitett Kazanyi székesegyhaz a szazad
els6 évtizedébd1. Andrej Nikiforovics Voronyihin (1760-1814) alkotasa
volt. A latinkereszt alaprajzu, 6thajos, sugaruttal parhuzamos
épulet kereszthazanak végpontjain 1évo bejaratok elé hatalmas
ives kolonnadok éplltek, hogy a Nyevszkij sugarut felol jol
megkozelithetd legyen. A romai San Pietro latvanya
inspiralhatta az épitészt. voronyichin tovabbi emlitésre mélto
éplulete a Banyaszati Intézet, mely a szazad elsd két
évtizedében éplilt. A paestumi Poseidon templom architekturajat kovette.

Vaszilij Petrovics Sztaszov (1769-1848) szentpétervari, Moszkvai kapuja a szézad
harmadik évtizedében a diadal és varoskapuk szokatlan valtozata volt. A kétszer hatoszlopos
dor épitmény 6ntdttvas burkolatot hasznalt az id6tal16sdg érzékeltetésére.



Parkanyzatan ontott figuralis diszitések bizonyitottak az
ontémesterek hozzaértését. Az egyre élénkebbé valt nemzetkdzi
kapcsolatokra jellemz6 volt, hogy 1838-ban, a régi téli palota
lTeégése utan a mincheni Leo von Klenzét hivtak meg az uj Ermitazs
megtervezeseére.

Nagy volumenid munkalatok kezdddtek Moszkva 1812-es
Teégése és Ujjéép1tese soran. Példaul a moszkvai Nagyszinhiz és
az elotte 1évo tér a huszas-harmincas években Andrej Alekszejevics
Mihajlov (1771-1849) és Oszip Ivanivics Bové (1784-1834) alkotasa volt. Az
egyszerl geometrikus formakbdél O6sszeallitott Tépcsdzé

épllettomeg elé széles nyolcoszlopos portikuszt helyeztek

A XIX. szazad els6 felében a klasszicizmus mind
Szentpétervaron, mind Moszkvaban és még jo néhany oroszorszagi
varos, udvarhaz, palota épitészetében elterjedt. Idovel 1itt 1is
felmerilt a sajat, nemzeti stilus eldnybe részesitése. Példaul
Konsztantyin Andrejevics Ton (1794-1881) a szazad kozepén majd 6tven évig éplilt Hriszta
Szpaszitelja temploma a hagyomanyok szerinti orosz-bizanci stilust
kovettéek. Az orszag teriletét, népességét és a kismértéki
varosiasodast tekintve érthetdové valik, hogy az eurdpai
romantika, a klasszicizmus csak jé1 korbehatarolhatd
teriletekre jutott el és ott is csak az allam és a kivaltsagosok épitészete
lett. A gotizald és romanizaloé romantika még kevésbé érintette az orosz birodalmat, hiszen
nem éreztek sajatjuknak. Azonban vitathatatlan, a reprezentativ épiiletek klasszicista stilust
megjelenése, attételesen hatott az atlagos épitészetre is. A koztudat elfogadta és értékes
stilusperiddusnak tartotta.

Ausztria klasszicista épitészete

Az osztrak csdszarsag épitészettorténete a tobbi, nyugateuropai orszéghoz képest kissé
mésképp alakult. A lényeges kiilonbség okat a polgari fejlodés viszonylagos
elmaradottsagaban sejthetjiuk. Amig Anglia és Franciaorszag, de
bizonyos mértékben Németorszag esetében is az épitészeti
fejl6dés mozgatd rugdja a polgarosodas, a varosfejlédés volt,
addig Ausztria esetében sok vonatkozasban épitészeti importrol
volt sz6. Ilyen értelemben az épitészeti valtozasok, a XVIII-
XIX. szdazad soran, sok vonatkozasban az oroszorszagihoz volt
hasonTithaté. A masik ausztriai sajatossag a soknemzetiségl
allam sokszinlisége. A f6leg Bécsre és kornyékére korlatozodo
klasszicista és romantikus épitészet mellett Csehorszag és Magyarorszag kortars épitészete
kiilon targyalast kivan.

Az oszman birodalom csak nemrég vonult vissza, a vallasi
eréviszonyok még nem tisztultak ki. Az osztrak 6rokods
tartomanyok gondjai mellett a magyar korona orszagai politikai
feszliltséget keltettek. A toroktol visszafoglalt hatalmas
orszagrészek nemcsak gazdasagi erejiikkel, hanem problémaikkal
is egyltt jelentkeztek. Anglia és Franciaorszag oriasi
gazdasagi erot tudott tavoli gyarmatairdél felhalmozni. Az
osztrak birodalom viszont, kifejezetten kontinentalis orszag
volt, sajat teriletén belil kellett a kedvez6é koriulményeket
megteremteni. Az eurdpai politikai, gazdasagi és kulturalis
kapcsolatok kivaléan mikodtek, a Habsburg birodalom gazdasagi
ereje és eurdpai sulya folyamatosan novekedett. Az osztrak



csaszarsag uralkodd osztalyanak minden lehetdsége megvolt a
korra jellemz6 épitészeti valtozasokban részt venni, de fdéleg
tarsadalmi és személyi okok miatt ezt csak késve és kissé
masképp tehette meg.

Nagy volt a bécsi udvar szerepe, az éplletek foleg az
osztrak fovarosban, Bécsben éplltek. A birodalom gazdasagi
erejét a rendkivil gyorsan fejl6d6é osztrak fovaros szamara
vontak 6ssze. A spontan jellegl, polgari épitészet eredményei
a birodalom varosaiban a févaroshoz képest csak halvanyabban
érvényesiultek. vidéken nagy szerepe volt a varosi
kozosségeknek, a személyes képességeknek.

Kevés példat Tehet megemliteni az osztrak korai
kTasszicizmus épliletei kozul. Ennek a legvaldszinlbb oka a
vilag egyik legjelent6sebb barokk épitészete, az osztrak, mely
még a XVII-XVIII. szazad soran megteremtette a szilkséges
reprezentaciot. Ugyanez a reprezentacio iranti igény a vidéki
épitészetben is inkabb a csaszar kornyezetében kialakultat
masolta, mintsem 6nallon valasztott volna. A birodalom telepiilésszerkezete
kiegyensulyozatlan volt. Pénz az épitkezésekhez csak a kevés nagyvarosban volt, de a polgari
gondolkodas még ott is elmaradott.

Az épitészeti valtozasok els6 jele a barokk épiiletek
diszitésének leegyszerlisodése volt. Ez joval késObb tortént,
mint a francia korai klasszicizmus megjelenése, vagy az angol
palladianizmus. Ez még nem a polgari ésszerilség diktalta
egyszerliség, inkabb mas teriiletek épitészeti hatasa. A XVIII.
szazad nyolcvanas éveiben éplilt a bécsi Josefsplatzon a Palavicini
palota. A széles Tatékorl tulajdonos Ferdinand Hetzendorf von Hohenberget
(1732-1816) bizta meg a tervek elkészitésével. Az épiilet
rizalit nélkil, egyforma nyilasokkal tagoltan épllt. A kozépsé
nyilastengelyt, a bejaratot barokkos szandékkal mé
kihangsulyoztak, azonban a homlokzat egyszerd maltosagaval
tlnt ki a kornyezetbdl. Hamarosan a tobbszintes, hatalmas
csaszari rezidencia épitészei is kezdték az egyenes
vonalvezetést elbényben részesiteni. Megjelent a copf diszités,
mely az elsé sematikus elem a leegyszerusodott barokk
épileteken.

A XIX. szazadi er6sodd, eurdpai klasszicista karakter
Bécsbhen is valtozasokat hozott. Megsziilettek az elso
klasszikus izl0 részletekkel is gazdag1tott épuletek. Josef
Kornhdusel (1782-1860) 1825-bd1 szarmazé zsinagdgajanak
oszlopsorral ovezett tere mar a klasszicizmus térteremtését
mutatta. A bécsi varosfalnak még a XVII. szazad utolsé
évtizedeiben is fontos védelmi szerepe volt, ezért nagy
jelent6ségli volt, hogy az uralkodé szamara, a falakon beliiliés
kiviili kertjének 6sszekapcsolasara 6nalld kapuzat késziilt, a huszas évek elején. Ez volt az
ugynevezett Burgtor, melyet Peter von Nobile (1776-1854) 1821. utan
tervezett. Nobile olasz szarmazasu volt. Triesztben nott fel,
szamos jelentds munkdaja talalhaté a tengerparti varosban.
FOomdve, a Sant'Antonio Nuovo is itt épllt a szazad elsd felében.
Nobile jart RoOmaban, egy sajatos, szigoru és korrekt korai
klasszicizmust mlvelt. A bécsi Burgtor ives nyilasrendje,
rusztikus faragott koéfeliilete, visszafogott diszitése a varfal



hangulatat idézte. Belsd oldalan nyitottabb, oszlopos
architekturaval diszitett. Nobile stilustiszta alkotasa a kor
kertépitészetének divatja szerinti kerti pavilon létesitése.
Theseion-nak nevezték az athéni Hephaisteion mintajara a huszas évek elején épiilt
peripteroszt.

A korai klasszicizmus mas ilyen jellegzetes példaval nem
szolgalt, csupan a klasszicizalo késdbarokk eredményeivel
talalkozhatunk rezidencialis, fonemesi és polgari palotak
homlokzatan.

Italia

Italia a historizmus korszakanak alomorszaga volt, ahova minden
épitész elzarandokolt legalabb egyszer épitészetet latni.
Ennek ellenére az tortént, hogy a barokk korszak utani olasz
épitészet elmaradt a nyugateuropai fejlédéstél. Az italiai
historizmus kialakulasara két dolog volthatassal. Az egyik az
antik idék 6ta tarté folyamatossag, a masik az eurodpai
épitészeti befolyas.

A kontinuitas akar a Tegmélyebben is értelmezheto,
beleszamitva a tajat, anyagokat, a népesség emlékezetét. A
torténeti korok épitészetérdl alkotott kép példaként valéd
felhasznalasa folyamatosan torténhetett, hiszen a rémai és a
reneszansz épitészet is mas stilusokat helyezett at sajat
korilményei kozé. Italiaban ez a hatas inkabb visszahuzoé
jellegl volt. A historizmus korara még meglévé gazdag
épitészeti kornyezet csokkentette az antik historizalas
értékét. Erre masutt is volt hasonl6 példa, fejlett és késdi
barokk épitészet utan nehezen alakult ki a historizmus.
Italidban antik és reneszansz emlékek kozott sem tlnt az uj
valéban Ujnak. Az olasz épitészek a historizmus fejlettebb
idészakaba tudtak bekapcsoloédni, amikor mar nem az Uj stilus
megfogalmazasardél volt sz6, hanem hasznalatarél.

Az itéliai historizmus masik forrasa, a kiilfoldi hatas, sok csatornan érvényesiilt. Az
olasz egység lassan alakult ki. Ausztria és Franciaorszag is probalta befolyasat épitészeti
hatasaval egyiitt kiterjeszteni. Tobb helyi épitész tanult a bécsi és a parizsi iskoldkon, maga
Napoleon is tobbszor inspiralta a helyi épitészeti eseményeket.

A nemzetkozileg ismert Giovanni Battista Piranesi (1720-1778) . Francesco
Bibiena tanitvanyaként festd, ird és épitész volt. Rémaban a
Santa Maria del Priorato di Malta templomot tervezte, 1764-ben. Az
épllet homlokzata - talan jellemzben Piranesire - egyszerl
tomege ellenére sok fellilettagold részletet tartalmazott. A
fejlett itdliai épitészet korai kisérleteként volt értékelhetd
Tomasso Temanza alkotasa a Santa Maria Maddalena velencei kortemplom 1748-
bé1. A Pantheon épitészeti tomorségére torekvlé centralis
épitmény bejaratat paros oszlopokkal timasztott portikusz jeldlte ki.

Giuseppe Valadier (1762-1839) jelentds szerepet jatszott az
olasz és a nemzetkozi épitészetben. Munkaiban Vvitruvius
ismerete tarsult a francia hatassal. Réomaban tobb neves
épitész jart, koztik Percier és Fontaine, s valadier jé
kapcsolatot épitett ki veliuk. EIméleti tajékozottsagara
jellemz6 volt Architettura Prattica ciml mlive, a szazad



harmincas éveibG61. Ez a munka sok vonatkozasban parhuzamba
allithaté a francia burand hasonl6 témaju publikacidéjaval.

Vizépit6é mérnoki feladatokat is megoldott, s elé6fordult,
hogy vasszerkezetet alkalmazott. Hatott ra Palladio
munkassaga. Napdéleon romai bevonulasara tervezte, 1793-ban a
Piazza del Popolo egyiittesét, mely teraszos elrendezésével kiterjedt, latvanyos alkotés volt.

Giuseppe Piermarini (1734-1808) elsodsorban Lombardiaban
dolgozott, mivei kozil a milandi Scalaoperahazat a XVIII.
szazad hetvenes éveiben épitették. A hagyomanyos haromszintes
palotahomlokzat az épiilet f6 meghatarozo eleme. A 1izénakkal,
és reneszansz nyilasokkal tagolt homlokzaton érzédott az
egységes épllettomeg iranti torekvés. Az ugyanekkor épilt
milandi Palazzo Belgioioso hasonl16an zart homlokzatu éplilete. Bar
zartsoru beépitésbe illeszkedett, de a kozéptengelyben enyhe
kitlésd portikusz hangsulyozta a fdébejaratot. uUgyanezt a
hatarozott felsd zarodasu palotahomlokzatot alkalmazta a
néhany évvel késobb éplult monzai Villa Ducale épiiletén is. Piermarini Miland
¢és kornyékén, a francia és osztrak épitészeti hatas keresztezésében, a korai klasszicizmus
sikszerld homlokzatalakitasat mivelte. A kil1foldi hatasok
mellett a kdrnyezetében meglévdé reneszansz és barokk kor
homlokzati rendszere még alapvetden befolyasolta munkajat.

Piermarini munkatarsaként, tanitvanyaként ismert Leopold Pollack (1751-1806), aki
Bécsbo1 kerilt Lombardiaba. A milandi Villa Belgioioso kerti
homlokzata fejezte ki Tegjobban épitészeti elképzeléseit,
amikor a Piermarinire jellemzé homlokzati sikszerliséget, a
kilencvenes évek elején, a homlokzat elé ugréd, kétszintes
kanneTurds i6n oszlopsorral bontotta meg. A palota melletti
tajkert is az 6 elképzelése alapjan készilt.

Giuseppe Jappelli (1783-1852) velencei épitész volt. PAdovaba tervezte a Caffé
Pedrocchi épiiletét, a XIX. szazad masodik évtizedében. A mediterran kavéhaz nyitott €s
zartabb igényl homlokzatait tagolta a két egyiptomi tomorségl
kiemelt oldalrizalit kozotti karcsu oszlopsor az emeleten,
hason1oképpen, bar zomokebb formaban és forditott médon, a
foldszinten. Mintegy husz év mulva az épilet goétizaléd
kiegészitést kapott.

A napdleoni idok Tatvanyépitésze volt Luigi Cagnola (1762-
1833). Diplomaciai palya szandekaval eredetileg jogot tanult.
Bécsbe jutva azonban 1795-t01 az épitészetet valasztotta.
Milanoi kapuzata, diadalkapuja a Porta Ticinese és az Arco della Pace,
mindkettd a XIX. szazad elsd évtizedeiben Tétesiilt. Epitészeti
formavilagat kozvetlenil Italiabdél akarta megszerezni,
Palladio, a firenzei reneszansz és természetesen az antik RoOma
volt ra nagy hatassal. Az inverigoi Villa La Rotunda, 1814 és 1830 kozott,
karakteres i6n rizalitjaival a stilustisztasag igényével 1épett fel. Itt a robosztus geometria
tarsult a korrekten torténeti finom formakkal.

Leopold Laperuta, Antonio de Simone és Pietro Bianchi tervei szerint késziilt a
napolyi San Francesco di Paola, 1810 és 1831 kdzott. Az olasz fo1don is
sokadszor idézett Pantheon inspiralta centralis koézponti tomeg
elé éplletszarnyként illesztett hatalmas oszlopos kolonnad



hatarolta le a kiils6 teret. Méreteiben tiszteletet parancsolo
Tétesitmény a historizmus térteremtd és tomegformald erejét hivatott
bizonyitani.

Rendkivil tanulsagos épitészetet mivelt Pasquale Poccianti (1774-
1858) a livornoi Ciszterna tervezésénél, a szazad harmincas éveiben.
Miutan a viztarolonak kevésbé volt sziksége kiilso
nyilaszardkra, s a belsd funkcié sem tudott a kilsdre hatni,
az épitész az egyszerl épiulettombot szabad fantaziaval
tagolhatta. A helyi aquaductushoz kapcsolt épitmény, a ritkan
adodo szabadsagfokbdl szarmazdéan a klasszicizmus egyik
mestermive lett.

Az olasz klasszicizmus belsd tereinek kialakitasiban nagy szerepe
volt Giocondo Albertolli-nak (1742-1839) aki 1774-t61 Milandban a
Mlvészeti Akadémian tanitott, elsdsorban a belsdé berendezések
tervezését. Szintén belsé képekben érvényesilt a XVIII. és a
XIX. szazad forduléjan, hosszu éveken keresztiil kiépiilt Vatikani Miizeum.
Michelangelo Simonetti és Pietro Camporese még 1775 utan, Raffaello Stern és Braccio
Nuovo pedig 1817 és 1822 kozott tevékenykedtek. A korabbi
reneszansz hatasu és a késobbi klasszicizaldé dongaboltozatos
termek méltd kornyezetet biztositottak a vatikani klasszikus
gyljteménynek.

Az antik Réma XIX. szdazadi reneszansza mellett a
kozépkori historizalas is megjelent az italiai épitészetben,
elsésorban kils6é hatasra, az orszag északi részén. Camillo Boito
(1836-1914) a XIX. szazad kozepén a bécsi Friedrich von Schmidttdl
tanult, s a francia Vviollet-le- Duc irasai is hatottak ra.
Schmidt ekkor Milandban tanitott, s kivaldé kozépkori
ismereteit az olasz épitészek Ujabb generacidja ismerte meg.
Boito altal tervezett Palazzo della Debite éplilete Padovaban, a
hetvenes évek elején, az észak olasz varosi romantikus palota
XIX. szdazadi példajat mutatta. A haromszintes saroképilet
felfelé kisebbedé félkorives nyilasokkal, a reneszansz és a
romanika szerkesztési szabalyai szerint, sok goétikus hatasu részlettel
egeszilt ki.

Gorogorszag

GOrogorszag helyzete még Italianal is ellentmondasosabb
volt. A hosszu, évszazadokig tartd torok megszallas szinte
kiiktatta a kdozbensé korok épitészeti hatasat. A historizald
gorog épitészet megismerése kilfoldrél, elsdésorban
Németorszaghol és Daniabol érkezett. 1832-ben a bajor
uralkodocsaladbé1l szarmazo otto keridlt a trénra, s sok
szakért6t hozott magaval, koztik Leo von Klenze-t, aki a bajor
févaros ulnnepelt épitésze volt. Minchenbdl szarmazoé
rundbogenstil divatjanak megfelel6en 1853-ban az athéni
Dionysos templomot félkorives stilusban tervezte. Ismert volt
Karl Friedrich von Schinkel Akropolisz kiépitési szdndéka és a Fiedrich von Grtner altal
tervezett athéni kiralyi palota.

A gorog fovaros klasszicista épitészetét féleg a dan Hans
Christian Hansen (1803-1883) és testvére Theophil Hansen (1813-1891) alakitotta ki. Az



Egyetem a negyvenes évekbdl Hans Christian, az 1859 és 1887
kozott épult Tudomdnyos Akadémia és az utana létesiilt Vallianeos kényvtar Theophil
Hansen alkotéasa volt. A két dan athéni épiiletei bizonyitottak, hogy a klasszicizmus és a
klasszikus kultura kozotti eszmei kapcsolat a tudomany szintjére emelkedett, s az egész
emberiség kincseként tudott @ forrasokra ujitd erdvel visszahatni.

Lengyelorszag ¢s Csehorszag

Lengyelorszag XVIII. és XIX. szazad soran a kornyezd
orszagok politikai befolyasa alatt csak kulturajaban tudott
fliggetlen maradni. Epitészetére a francia és foleg az olasz
hatas érvényesililt. A XVIII. szazad soran még tobbnyire a
barokk stilus volt a jellemz6. A hetvenes, nyolcvanas években
éplilt Lazienski kastélyt Domenico Merlini épitette tovabb. A stilusos gorog
templomocskaval diszitett tajkert kdzepén épiilt szimmetrikus tomegelosztasu
klasszicista épiulet a geometrikus rend és a megejtd romantika
egyuttese volt. A klasszicista belsOk Christof Kamsetzer alkotasai
voltak. Az egyhazi épitésli lengyel klasszicizmusra jellemzd
volt Pjotr Aigner (1760-1841) épitészete. A varsoi Sandor templom a hiiszas években az
antik rémai Pantheon ismert sémdjabol indult ki.

A lengyel klasszicizmushoz hasonléan Csehorszagban a német és osztrak épitészeti
befolyas érvényesiilt. A drezdai Ch. F. Schuricht tervezte KaCina kastélyat a XIX.
szazad els6 két évtizedében. A kiterjedt angolpark kdzepén, palladianizmusra utald
épiilettomeg ives kolonnadja kapolna-pavilont és klasszicista, oszlopos konyvtartermet
kapcsolt a kozéprizalithoz. A cseh gyogyvizek véarosai a XIX. szazad folyaman hiresiiltek el, s
megndvekedett vendégforgalom jovedelmébdl rohamosan épiltek ki. A
jolétben é16, s a vidéki tarsasagi élet kozpontjaiva valo
teleplilések polgarai a klasszicista és a romantikus épitészet
szamos j6 példajat hoztak Tétre. Karlsbad és Marienbad épiileteit
messze foldrél jott vendégek ismerték meg. A marenbadi,
gyogyvizld kuat koridli atriumos, oszlopos kolonnadot Antonin Thurner
tervezte 1818-ban. Karlsbad, a mai Karlovy Vvary kolonnadjai
hosszan kovették a szik volgyben futd gyogyvizes patakot, s
kattéT-kutig vezették a sétald, gydgyulni vagyod vendégeket.

Skandindvia

Az északi allamok a XVIII. és XIX. szazad soran élénk
kapcsolatba keriultek az eurdpai eseményekkel, igy a
klasszicizmus is befolyasolta épitészetiket. Elsdsorban a
német és a francia hatas volt érzékelhet6. Példaul Jean Louis
Desprez, 1784-t61 III. Gustav svéd kiraly szolgalataban allt.

A svéd korai klasszicizmus egyik alkotasa a stockholmi T6zsde, a XVIII. szazad
hetvenes éveiben épiilt, E. Palmstedt tervei szerint. Az amugy is szarazabb skandinav
formakultira tikrében a klasszicizald késdébarokk homlokzati
vonalvezetése mar nagyon kozel allt a klasszicizmus
igényeihez. A koriulbelul egyiddben, tobbek kozott C. E Adelcrantz
tervei szerint épiilt Opera homlokzatahoz hasonldan a reneszansz-barokk palotahomlokzat
szerkesztését kovette. A foldszint ives nyilassora és rusztikusabb homlokzati feliilete a
fontosabb emeleti szintet hangsulyozta ki. A kozéprizalit kissé barokkos hangsulya mellett az
alaptomeg homlokzati sikjat csak kiss¢ hagyta el. Az uppsalai Botanicum és Harnosand
gimnaziuma, mindkettdé a nyolcvanas évek végén, mar a gorog-



romai klasszicizmus egyszer( stilusaval jelentkezett.

A francia befolyas Déanidban Nicolas Henri Jardin (1720-1799) nevéhez
fliz6dott. A XVIII. szazad masodik felében, Daniaban Takott és
a Moltke grof szamara az 6tvenes években készitett Amalienborg kastély, dan
romantika els6é példaja. Kilondsen az ebédloterem stilusa
érdemes emlitésre. Jardin tanitvanya a koppenhagai Kiralyi
Akadémian Caspar Frederik Harsdorff (1735-1799) volt, aki késdébb
Parizsban Blondelnél és Soufflot-nal is tanult. Az 1770-ben a Roskilde katedralis 1763-ban
létesiilt IV, Freaderick sirkapolndja a francia korai klasszicista
téralakitasra hasonlito belsdé volt

Daniaban Harsdorff-ot is megel6zéen a legjelentdsebb
kTassz1icista épitész Christian Frederik Hansen (1756-1845) volt. Az ©
épuletei jelentették a stilustiszta klasszicizmus
megjelenését. A nyolcvanas években épitett altonai
kapolnaépilet terve a palladianizmus szemléletmdédjan atsziirt,
tiszta klasszicista értékeket mutatott be. Az 1811 és 1829 kozott épiilt
koppenhégai Vor Frue Kirke zomok aranyaival, hatoszlopos doér
portikuszaval a klasszicizmus egyik jelentds példaja
szlletett. A stilustisztasagra torekvé templom mar nehezebben
kezelte a hagyomanyos templomtomeg és klasszikus aranyok
0sszhatasat. A belsd kialakitas, a kevésbé hagyomanyos 1igények
miatt, a stilust jol ismerd Hansen egyik csucsteljesitményét
hozta. A bels6 kazettas donga boltozata, tiszta
architektonikus rendje a kilso értékes szlikszavusagat kovette.
A koppenhagai Road-og Domhus, a Frue Kirke-vel egyidoben, kissé
nehézkes 16n oszloprendli kozépsé rizalittal a klasszicista
tomegalakitas iskolapéldajaként szolgalt. A varoshaza és
birésag funkcidojat egyesitd épiilet az antik stilus minden
tekintélyét fel tudta hasznilni.

Norvégia 1814-ben valt el Daniatol. A svéd-norvég unid politikai viszontagsagai
kozepette, a XIX. szdzad folyaman, az épitészet terén a hagyomanyos dan és német befolyés
folytatodott. Az 0j svéd kiraly, Napdleon egykori tdborszernagya, Bernadotte, a késdbbi
XIV. Janos Karoly osléi palotajat a dan Linstow tervezte. A
hagyomanyos palotahomlokzat aranyrendszerében tartott hatalmas
épllet, egyszerl( vonalvezetésével és szinte kotelezd,
széparanyu ién kozéprizalitjaval tilnt ki. Az os16i Tézsde 1826-
tol a porosz Schinkel kOzremikodésével epilt. A szazad kozepéig
elhuzodé épitkezés a berlini klasszicizmus nehezebb aranyait,
dor oszloprendjét eredményezte. Az Uj fbévaros kiépitésében
Christian Henrik Grosch (1801-1865), eredetileg Hansen tanitvany is részt vett. A Borze, a
Norvég Bank és az Egyetem képviselte a klasszicizmus norvég valtozatat. Mindharom épiilet a
huszas és hetvenes évek kozott épiilt fel.

A svéd III. Gusztav kezdeményezésére kapta meg L. J. Desprez a Tavestehus
temploma tervezésére a megbizast a finn Hameenlinna-ban. A XVIII.
szazad végi épulet a romai Pantheon északi valtozata, eld és
oldalszarnnyal, toronnyal. A dor részletek joé1 alkalmazkodtak
a korai klasszicizmus jellegéhez. A Turkuban épitett UjAkadémia,
a XIX. szazad elején, C. C. Gjorwell (1766-1837) és az italiai szarmazasu C. Bassi (1772-
1840) alkotasa volt. A kétszintes, kozéprizalitos palota a konnyedebb, antik romai hatasa
historizalast valasztotta.



A finn teriilet 1809. utan orosz nagyhercegséggé valt. A XIX. szdzadban kiterjedt
orosz fennhatosag kovetkeztében a finn kozpont atkertilt Turkubol Helsinkibe. A
klasszicizmus egyik északi kozpontja Helsinki lett. Egy atfogd varosrendezési terv sziiletett,
J. A. Ehrenstrom vezetésével. A terv részleteihez tartozo épiiletek terveit a német
szUletésu Carl Ludwig Engel (1778-1840) készitette. Az 6
nagyszabasu koncepcidoja szerint épulhetett itt ki a
kormanyzati koézpont, a Senatus tér 1830 és 1840 kozott, szenatussal, egyetemmel,
templommal kiegészitve. A 1ényegében mar a huszas években kiépiilt Szendtus €s az Egyetem
klasszicista eleganciaja nemcsak kiils6ben, hanem belsdben 1s
kovetkezetes stilusismeretet képviselt. A St. Nicolai templom
a bizanci tomeget antik gorog részletekkel egyesitette. 1830
és 1852 kozott készilt, kéttengelyesen szimmetrikus kupols
formaban, a klasszicista centralis templomok északi valtozataként.

Klasszicizmus ¢és romantika az Ujvilagban

Az Egyesilt AlTlamok épitészete az eurdpai historizmus
koraban kettdés sajatossaggal birt. Egyrészt fliggve az eurodpai
épitészet eredményeitdl, tobbé kevéssé kovette azt, masrészt
engedve a gyarmati, késobb a fliggetlensége mellett s
megmaradt kiulénleges koriulményeknek, az eurdpai értékeket
sajat érdekében modositotta. Igy az Eurodpaban kialakult
épitészettorténeti terminolégia nehezen hasznailhato és az amerikai és az
europai korszakok egyeztetése csak nagy figyelem mellett lehetséges.

A legelsd periddus, szinte hoskorszak, a Colonial, a gyarmati kor volt. Ez épitészeti
értelemben a XVII. szdzad végéig tartott. A folyamatosan betelepiilok egyiddben az
eseményekkel folyamatosa hoztak magukkal az 6reg kontinens emlékeit, s épitészeti stilusait.
A kovetkezd fontos kor a Gyorgy korabeli historizalas. Ez az angol tron Gyorgy nevi
uralkodoira utaldo Georgian, mintegy 1690-1790 kozott. A fliggetlenségi nyilatkozat
kovetkeztében egy kiilonleges, csak az 01j szovetségi allamra jellemzo idoszak kovetkezett a
Federal, (szovetségi) melyet az épitész elndk neve utan Jeffersonian-nak is neveztek. Ez
1790-1830 kozott zajlott, de voltak teriiletek, ahol még ez a korszak is Gyorgy korabelinek
szamitott.

Az eurdpai antik gordg reneszansza a Greek Revival 1820-1860 kozott folyt az
Egyesiilt Allamokban is. Megfigyelhetd a korszak elhuzodésa, jelezve, hogy az antik
ujjasziiletés komolyan beagyazodott az amerikai koztudatba. Kis faziseltolodassal a kozépkori
stilusok historizalasa a Gothic Revival 1830-1870 kozotti iddszakot foglalta el. A reneszansz
stilus 0jjasziiletése, itt Italianate vagy Italian Villa, 1840-1890 kozott érvényesiilt. Az ismét
eloretoro francia hatast a III. Napoleonra utald Second Empire 1855-1885 kozotti iddszaka
jelolte.

Sajatos modon, csak az Egyesiilt Allamokban érvényes a Richardson Romanesque
elnevezés, mely Henry Hobson Richardson tevékenységére utal 1870-1900 kozott. Az ettdl
eltéro stilust a Queen Anne 1870-1910 kozotti 1doszaka jeloli. Még a XIX. szdzadon beliil van
az amerikai Shingle Style, azaz a zsindelyes stilus 1880-1900 koz6tti iddszakban. A
szazadfordulon kezdddik a Colonial Revival 1890-1940, és a Bungalow Arts and Crafts 1890-
1920 és a XX. szazadban is tart, Ugymint az American Foursquare 1895 és 1930 kozott, azaz
a modern épitészet.

Ezt a felosztast még arnyaltabba lehet tenni, ha egy-két épitész, épiilet jelentdségét
masképp értékeljiik. Példaul a Greek Revival mellé besorolhatd a Roman Revival, az antik



rémaira utalo épitészet. SOt voltak, akik mindkét stilust egyiitt alkalmaztak. A Ghotic Revival
masképp Victorian, vagy Queen Victoria is lehet. A huszadik szazad elején egy formagazdag,
eklektikus Late Baux Arts volt tapasztalhato.

William Buckland (1734-1774) a Colonial st1lus képviseld6je volt. Az
Angliabol szarmazott acs a szazad hatvanas hetvenes éveiben az
egyszerli, gyarmatokon szokasos épitészetet miivelte.
Gerendabol, deszkabol, kébol, zsindelybdl épitkeztek. A
szélsb6séges korilmények mellett is maradt energia az Eurodpabdl
meglérzott épitészeti szimbolumok elhelyezésére, mint példaul
az oromfal timpanonszer( kiképzése, a fobejarat hangsulyos
architektonikus megfogalmazasa, a nyilaszardk egymas folé
rendezettsége stb. Az annapolisi Hammond-Harwood haza 1974-b61 a
Colonial stilus szép példaja. A kozépsd axist és rizalitot
kéeme1ve a telepilés kozosségi hazanak méltd hangsulyt tudott
adni.

A Georgian stilus az Angliaban kialakult épitészet hatasara sziiletett. Inigo Jones
(1573-1652), Sir Christopher Wren (1632-1723) James Gibbs (1682-1754) és Sir William
Chambers (1726-1796) mivei voltak Amerikaban, ennek kapcsan a legismertebbek. Erthetd,
hogy az angol épitészet amerikai vetiilete a Colonialhoz képest mar egy magasabb szint(
épitészetet jelentett.

Samuel Mclntire (1757-1811) és Charles Bulfinch (1763-1844) a stilus
neves képviseldje. Bulfinch palladianista, Greek Revival,
Georgian és Federal stilusokat mlvelte. Végiul is mindegyik
Bulfinchra jellemz6 volt, jelezve, hogy egy bizonyos
vetlletben ugyanazt jelentették. A sokat foglalkoztatott
amerikai szarmazasu, bostoni épitész Tegfontosabb munkai kozil
megemlithetd a bostoni Massachusetts State House 1798-bdl,
vagy a lancesteri temploma 1817-b61. Mindkettdre igaz volt,
hogy Bulfinch bar ismerte az eurdpai épitészet szabalyait, mégis sajatos modon
értelmezte azokat. Amit jonak, hasznosnak talalt, ahhoz alkalmazkodott, ami csak
bonyolitotta volna a megvaldsulast, azt elhagyta. A historzmus térvényei nélkiili historizmus
fantaziadus vilagat mivelte.

Thomas Jefferson (1743-1826) rendkivili jelensége volt az
amerikai kozéletnek. Ott babaskodott 1783-ban a Fliggetlenségi
Nyilatkozat megirasanal, jogasznak tanult, eredetileg egyszeri
farmer, majd iré, épitész, politikus, allamférfi volt. Francia
kovetként dolgozott a nyolcvanas évek végén, Lafayette markival kolcsonds baratsagban
voltak. Kétszer, 1801 és 1809 kozott a fiatal Egyesiilt Allamok elndke is volt.

Korai épitészeti korszakaban az uUgynevezett Georgian
stilust mdvelte, ami azt jelentette, hogy az angol XVIII.
masodik felének angol épitészete komoly hatassal volt
épitészetére. Sajat hazat charlottsville-ben, Monticello néven
a hetvenes években épitette. A kétszintes haz, egyszerlen
fabol és téglabol készilt. Kozponti tér koré szervezett, a zold
kornyezetben elnyulo épiilet volt, kiemelt klasszicizald kozéprizalittal. A klasszikus formak a
XVIII. szdzadi Amerikdban még nem pontosan mutatkoztak meg. A portikuszt alatdmaszto
oszlopok tavolsaga inkabb a statikai megfontolasok alapjan, mintsem a stilus szerint alakult.
Az aranyok és esztétikai értékek dsszhatdsa szempontjabol azonban semmi kivannivald nem
maradt.



Jefferson tobb virginiai lakohdz utan Richmondban, a Kapitélium épiilet terveit
készitette el, 1791-ben. Ez az épiilet mar szimbolikus jellegénél fogva is tobb
klasszikus stiluselemet mutatott fel. Az alépitményen emelt
kétszintes épillet elétt kétszint magas i6n oszlopsorral
alatamasztott portikusz huzodott. Az épllet egy antik
templomra emlékeztetett. Természetesen a nyilaszardk rendjea
stilustisztasagot sértette, de a tomor €s latvanyos megfogalmazasu épiilettdmb a korai
klasszicizmus, pontosabban az amerikai Federal stilus példaja volt.

Jefferson foémivének is tekinthetd a virginia allamban
Tév6, Charlottsville allami egyeteme, a XIX. szazad tizes-huszas éveibdl.
A nagyszabasu terv az i1dedlis egyetemi Campus megvaldsitasanak
szandékaval készilt. A kozlekedo éplletszarnyakkal O0sszekotott
pavilonok szabalyos rendjét a koralaprajzu konyvtarépillet
kapcsolta Ossze. Az 1825-ben késziilt Pantheon utanzat a
klasszicista szimbélum eszmeiségével hatott. A kétszintes
hengeres, kupolas épitmény eldétt, a Campus fotengelyének
megfelelden, étszintet atfogd hat korinthoszi oszlop és
parkanyzat, timpanon képzett fohomlokzatot. Jefferson gyakran
alkalmazott latszo téglafeliiletet, dekorativ fehér kdével
tarsitva. A Pantheon aranyos méretnovelése Tehetett Jefferson
célja. A richmondi Kapitdélium esetében 1is ez tortént, amikor a
két-harom hasznalati szint mellet is sikerilt egy foldszintes
kTasszikus emléket felidézni. Ez az eurdpai épitészetben is jol ismert megoldas tobb
allamban is elterjedt.

Benjamin Henry Boneval Latrobe (1764-1820) angliai szililetésd
volt, bar apja még Franciaorszagbol szarmazott. Iskolait
Eurdpaban, Németorszagban és Anglidban végezte. Epitész
palyafutasat Samuel Pepys Cockerellnél (1754-1827), Londonban
kezdte. Cockerell a klasszicizmus kivalé és sokat latott
ismer6je volt, régészeti eredményeit is publikalta. Az antik
gorog épitészet felfedezése érdekelte. Latrobe sokat
tanulhatott téle, s mar a XVIII. szazad kilencvenes éveitdl
elkezdte Angliaban épitészi munkajat. A francia polgari
forradalom sikere szimpatiat ébresztett a fiatal amerikai
kboztarsasag irant, s Latrobe is kivandorolt Amerikaba.
Hamarosan épitészként kezdett dolgozni Virginiaban. Rangosabb
mivei koziil megemlithetd Baltimoreion stilusu, klasszicista székesegyhdza a
XIX. szazad elsd két évtizedébdl. Tevékenységére, kiilonosen
mérnoki képességeire az akkor mar elndk Jefferson is
felfigyelt. Hamarosan koézremiikodhetett az Egyesiilt Allamok
Kapitéliumanak tervezésében, féleg szerkezeti szempontbdl.

Az allamisagot kifejezdé kormanyzati épillet épitését 1792-
ben hataroztak el, az elnoki rezidenciaval, a Fehér Hazzal
egyutt. A kiirt palyazatot egy amatdr épitész, az orvos William
Thornton (1759-1828) nyerte meg. Miutan a szerkezetépitéshez keveset értett, a francia
Stephen Hallet (1755-1825) és az ir szarmazasu James Hoban (1762-1831)
épitészeket, majd Benjamin Latrobe-t is felkérték fel a
kozremlikodésre. A parhuzamosan épililt Fehér Haz terveit is
ugyanaz a szakért6i garda készitette. Itt féleg Hoban és
Latrobe szerepe volt fontos. A Kapitdlium tervezdéi soraba még
felkerllt Charles Bulfinch (1763-1844) és a végén Robert Mills (1781-1855) is. A
kupolara 1850-ben kiirt palyazatot Thomas Ustick Walter (1804-1887) nyerte, aki Mills-t



kovette az épitészek soraban.

A dombra emelt hatalmas kupolas éplletet a XIX. szazad
hatvanas éveire fejezték be. A klasszicizmus amerikai
mestermive elhuz6do és aldozatkész munka eredménye volt. A
szélesen terpeszkedo, rizalitokkal tagolt kozépilet
sulypontjaban dongaszakaszokkal tagolt kupola emelkedett. A
Fehér Haz is tobb épitész munkajaként jott 1étre, de nem a
hatalmat, inkabb az eleganciat akarta képviselni. Jellemzo
homlokzati motivuma a kézponti, félkorés portikusz, mely két
szintet atfogd, karcsu oszlopokkal tagolt. Homlokzatanak
hatarozott fels6é lezarasat babos attika szolgalta.

Mind a Kapitélium. mind a Fehér Haz eurépai iskolan
nevelkedett épitészek alkotasa, azonban mindkettdében volt
valami szokatlan. pPéldaul az eurdpai kupolas épiletek,
templomok konnyen leszarmaztathatok voltak egymasbél. Akar
reneszansz, akar antik eldképpel meg Tehetett magyardzni az
épitész szandékait. Az emlitett washigtoni éplletek nem az
europai klasszikus épitészetbdl, hanem annak klasszicista
tikroz6désébé1l fakadtak. Erezheté a homlokzatok és az
épllettomegek ellentmondasa. Példaul a Fehér Hdz akar a palladianizmus
szinvonalas amerikai péld4ja is lehetett volna, ha nem allna - hatdsaban - kozelebb a
barokkhoz, mint a reneszanszhoz. A klasszicizmust a hatarozott
geometriaju tomegek, Eurodpaban joval késb6bb megismert, mas
jellegl historizaldo felfogas szintjére emelték. A tengerentul,
korai eklektikaként, a racionalisan szerkesztett éplletek
stilusokat idéz6 feloltoztetését 1ehetett tapasztalni.

Az Egyesilt AlTamok épitészete a korai kezdetekt6l kezdve
kétarcu volt. Altalaban az épililet haszndlhatésaga szamitott, s
a stilusokra hivatkozo forma a reprezentacidé filiggvénye maradt.
A klasszicista Greek Revival neves képvisel6je volt William
Strickland (1788-1854) a philadelphiai Bank of United States alkotdja. Munkajara
Latrobe volt nagy hatassal, aki az 1801-ben épitett Bank of
Pennsylvania éplletével az elsd gordg stilusu épilletet
épitette az Egyesilt Allamokban. Strickland mive, az 1824-bdl
szarmazo épiulet hatalmas doér portikusza a szinvonalas
stilusismeretet jelezte. Strickland acs csaladbdél szarmazott,
s a szerkezeti megoldasok is érdekelték, mérnoki jellegi
munkakat is vallalt.

Robert Mills (1781-1855) is amerikai szdrmazast épitész és mérndk volt. A
kTasszicizmus gorog stilusu agat miivelte. Charlestonban
tanult. Jefferson és Latrobe tamogatasaval sikeres épitésznek
kiizdotte fel magat. Az 1827-b61 szarmazd charlestoni
tlizoltésagi éplilet kétszintes dor rizalitos robosztus tomege,
attikacsatornas féparkanya az eurdpai klasszicizmus
éplleteihez volt hason16. A washingtoni National Portrait Gallery
1840-b61 dor és az U.S. Treasury Bulilding 1842-b61 16n nyolcoszlopos
portikusszal éplltek. Mills tehetsége és sok-sok nivés munkaja
bizonyitotta, hogy amikor valddi igény ébredt a klasszicista
stilusra, a hozzaért6 személyi és targyi feltételek Amerikaban
is megteremtddtek.

Srickland és Latrobe irodajaban kezdte munkajat Thomas Ustick Walter (1804-



1887). Els6sorban gorog, de gyakran rémai stilusban is
tervezett. Igazan nevet akkor szerzett, amikor megnyerte a
Kapitélium kupolajara kiirt palyazatot. Mint allamilag
foglalkoztatott épitész reprezentativ épilileteket tervezhetett.
Az antik stilusok jo ismerd6je volt. walter koraban a kozépiilet
megjelenésének, homlokzatanak példaul fontos része volt a
timpanonos portikusz. A torténeti részletek egyre tokéletesebb
kimunkalasa mellett mar a kozéplletek bizonyos sematizaldédasa
ment végbe. A kozépilet kotelezé historizalo attributumai -
mint kupola, portikusz, oszloprendek - bemutatiasa mellet fokozodott az épiilet
funkcidjanak, szerkezetének az épitészeti értéke.

Az amerikai Ghotic Revival képviseléi koziul két nevet
keTl1l megemliteni, James Renwick (1818-1895) és Richard Upjohn (1802-1878). Az
angliai sziiletésl Upjohn egykori asztalos és acs tevékenység utan
tanult épitészetet. A gotika festdi tomegét és részleteit
mutatta be a new yorki Trinity Church készitésekor, 1846-ban. James Renwick
apja nyomdokaba 1épve mérnokként dolgozott. Autodidakta moédon tanulta az
épitészetet, szivesen olvasta a kortars angol Augustus welby
Northmore Pugin (1812-1852) irasait. Els6 munkaja a new yorki
Grace Church volt 1846-ban. vilagossa valt, hogy az amerikai,
érzelmekre hat6o fest6i, goétikus stilusu historizalas
ellenpontja Tett az akkorra mar széles korben elterjedt
racionalis érziletli, Togikus klasszicizmusnak. Az angol hatas
vitathatatlan volt. Renwick masik new yorki temploma, a St
Patrick's Chatedral 1879-b01 kiegyensulyozottabb képet mutatott. Az
eurdpai kozépkor kéttornyos, kereszthazas katedralis tipusat
alkotta meg. A gétikus stilustisztasag kétszeresen volt fontos
az Egyesiult Allamokban. Egyrészt a nagy eurodpai historizalasi
korszak részesei lehettek, azzal egyiddOben, masrészt az
épitett kornyezet hianyzé formagazdagsaga, sosemvolt torténeti
hangulata jelent meg a gyorsan fejl16d6 varosokban.

A Ghotic Revival Amerikaban tobbnyire a victorian,
masnéven Queen Victoria néven volt ismert. Ez a hosszu életd
angol viktoéria kiralyné (1819-1901) uralkodasanak iddészakara
esett, azaz 1837 és 1901 koz¢. Mint ismert, ekkor, 1836 ¢és 1860 kozott folyt az angol
parlament épitkezése. Pugin mellett John Ruskin elméleti hatasa is befolyasolta a tengeren tuli
épitészetet. A XIX. szazad kdzepe és masodik fele az amerikai gotikus historizalas korai
és késodi korszakat is magaban foglalta. SOt, ami ebben a
korban Angliaban historizalas cimen, de mas stilusformaban
tortént, az is befolyasolta a tiszta gotikarol alkotott
amerikai véleményt. Ez a jelenség sok helyi sajatossagot is
felvetett. Példaul az eurdpaihoz képest nagyobb kontrasztot
jelentett a gotizaldé kozépillet és a racionalis, haszonelvi
tomegépitészet kozott. A nagy méretekben és sokszor
gondolkodasban is kifejezhetd tavolsag kedvezett a sajatos
otleteknek, a stilustisztasagtol vald romantikus, vagy szandékos formai
eltérésnek. Egyéni megoldasok sziilettek, az emocionalis épitészet sokszor személyre szabott
stilust eredményezett.

Klasszicizmus és romantika Magyarorszagon

Magyarorszagon osztrak hatésra kialakult barokk kevesbe érven esllt, viszont a
szazad elején megjelend klasszicizmus egy fokozdédo épités:



tevékenységhez tarsult. Raadasul a gyorsan valtozd igényeknek
megfelelden U] épllettipusok jottek létre. Ezek képesek voltak
egy, az orszagra jellemz6 formarend kialakitasara. Fontos és
meghatarozé az is, hogy a minduntalan felszinre t6rd nemzeti
onallésag keresés ekkor az épitészeti stilusok koziul a
klasszicistat valasztotta, szemben a csaszari barokkal. Mindez
indokolja, hogy a hazai terminoldgia a klasszicizmust, mint a
barokk és romantikus stilusok kozotti épitészeti korszakot targyalja.

A Karpat-medencében, ekkor a II. Jézsef halala utani nemesi ellenallas
volt a jellemz6. Jean-Jacques Rousseau Tarsadalmi
szerzddésének hatasa, szamottevd polgarsag hijan, csupan a
hibéri alkotmany tovabbfejlesztését latszott megerdsiteni.
Fontos eredmény a kiharcolt évenkénti orszaggylilés lehetdsége,
s kormanyzati szerepének novelése. Ismét megfogalmazddott a
fliggetlen orszag igénye, sikerek sziilettek a jobbagykoTtozést
és a vallasrendeleteket tekintve is.

I. Ferenc uralkodasa alatt kibontakozé ellenhatas kiélezte a
helyzetet. A tarsadalmi reformok érdekében kialakuldé nemesi
szervezkedés eroteljesebben és tovabbra is a fliggetlenség, a
tulajdonviszonyok korszerilsitése iranyaba hatott. Az 1790. és
1825. kozotti korszakot a hazai torténelem atmeneti korszaknak
is nevezi, ez az épitészetben a barokk megszinését, a "copf"
stilus, majd a kezdeti klasszicizmus megjelenését hozta.

Amig Nyugat-Europaban a valtozasok fo erejét valdéban az
erdsodo polgarsag adta, addig nalunk fokozédott a régi
tarsadalmi szerkezet szerinti kOznemesség szerepe. Az Uj
feladatokat féleg az Uj funkciok megjelenése jelentette.
varoshaza, megyehaza épitésére még kevés tapasztalat volt.
K6zOsséget, orszagos méretekben szervezkedd kozosséget szolgaltak ki.
Az 1j és a kordbban megszokott épitészeti feladatok megoldasanal a barokkal szemben,
gondolkodasukhoz, elképzelésiikhoz kozelebb allo antik példakbol meritettek.

A nyugati polgarsag altal kialakitott épitészeti eszmények itt a haladd szelTlemi
foldbirtokosok, értelmiségiek kornyezetét formaltak. Amig a
fejlettebb orszagokban az épitészet egyik feladata a
tarsadalmi atalakulas tikrozése, addig Magyarorszagon mindezek
mellett a nemzeti sajatossagok is jellemzoek. Nemzeti
sajatossagnak kell nevezni, mert a Habsburg birodalom mas
teriletéhez viszonyitva itt szamban és mindségben a
klasszicizmus jelentdés fejlodésen ment keresztil. A haladas és
nemzeti flggetlenség iranti vagy egyutt jelentkezett. A stilus
elterjedését nem korlatozta a barokk pompa igénye és a
fejlodés példajat a kritizalt csaszari Bécsen tul, a
fejlettebb épitészetld Franciaorszagban, Angliaban Tattak.

A nemzeti és a haladé fogalmak oOsszekapcsoldédasan tul egy masik
tulajdonsag is jellemz6é az akkori Magyarorszagra. Ez az
elmaradottsiag. A fejletlenség kifejezdédott a kényszerlien egyszerl
kornyezetben, a szikségszerden racionalis formai
megoldasokban. A megszokott disztelenség eldkészitette a
kozgondolkodast az uj stilus befogadasara, s6t szolni lehet a
periférikus helyzetbdl szarmazo eldényokrél is. A késd barokk,
mely Magyarorszagon valoban késon kovetkezett be, szinte



észrevétlenil alakult at korai klasszicizmussa. A "copf"
stilus, mely a barokk diszités lényegesen egyszeriibbé valasat
jelenti, engedte érvényesiilni azokat az épitészeti
megoldasokat, melyek majd a fejlett klasszicizmusban
jellemz6ek. Egy vidéki, kevésbé iskolazott mester egyszerilbben
épitett, s ez a kérnyezet sok vonatkozasban kivaldéan megfelelt
az egyszerl( tomegformakkal, disztelen homlokzatsikokkal
dolgoz6 késbbbi stilusnak.

Késébb a kedvez6 gazdasagi kornyezet gyors fejldédést okozott.
Ilyen gyors gazdasagi elony szarmazott példaul a nagy haboruk
élelem, ruha és 1déellatasabol. A haboruzé Eurdépahoz képest
hazankban viszonylagos béke volt. Az orszag fejldédésére
jellemz6, hogy a szazadforduldédn még Ausztrianak teljesen
kiszolgaltatott volt. A mdlt szazad 30-as éveire azonban az
orszagon belldl mar sokszor ipari verseny alakult ki a fej16dé
magyar és a pozicidit védo osztrak kozott. Ez az 1825. utani
"reformkor”. Uj gazdasdgi kézpontok alakultak ki, mint példaul
Pest, Debrecen, Pozsony, Szeged. A nemzetkdzi hatasok bar
példat mutattak, de nem korlatoztak. A gazdasdagi-tarsadalmi
fejl16désb61 a hazai klasszicizmus szikség miatt teremtett
olyan eredményeket, mely joggal mondhatjuk - kiegészitette a korabeli Europa
épitészetét.

Az atmeneti korszakban, az elméleti eldokészitésben eldszor a
pozsonyi Johann Nepomuk Schauff nevét kell megemliteni. Magyar
mlvészeti akadémiat szandekozott alapitani, sOt egy sajatos
magyar oszloprend megalkotasaval is probalkozott. Irt az
egységes utcaképek sziikségességérdl, s az egyszerlség magasabb
mindségét hangsulyozta. A pesti piarista gimnazium tanara,
Spindelhuber Ede a "polgari épitészetr6l" irt. Egy masik
rajztanar, az egri JéJanos akadémiai szintre emelte volna az épitészet oktatasat.
Kazinczy koréhez tartozott Kresznerics Ferenc, aki 1804-ben alkotott
épitészeti kézikonyvet. Bar a barokk stilust nem haladta meg,
de mlvének az épitészet oktatasaban fontos szerepe volt.
Hasonl16 szerepet vallalt, valamivel késObb, Beregszdszi Pal, aki
debreceni rajztanari allasa mellett irt az épitészetrdl
konyvet. Mlvében a klasszicista elvek érvényesiltek. Nem
szabad kihagyni Henszimann Imrét sem, aki tevékenységét ugyan
valamivel késobb fejtette ki, de még 1841-ben megjelent
esztétikai mive, mely az 6korit vetette 6ssze az ujkorival, a
szépség szubjektiv mivoltat taglalta. O mar az
anyagszerliséget, a nemzeti elem hangsulyozasat, a koézépkori
példak ujraértékelését szorgalmazta. Ez mar a magyarorszagi
klasszicizmus vége, a romantika elokészitése.

Hazankra kilonosen jellemz6 ebben az iddében a szines
Utleirasok sajtoé altali kozzététele. Ez hazai utazék kulfoldi
Utjait, de kulfoldiek magyarorszagi tapasztalatait is tobbszor
taglalta. Tobbszor dicsérden szoltak Pest éplileteirdl,
kiemelték a varos gyors fejlodését, a kialakuld egységes
utcaképeket.

Nyugat-Europaban és nalunk is mar a kés6i koézépkortdl
ellenérizte a varosi magisztratus az épitési tevékenység soran
a varos érdekeinek teljesiulését. Pesten ez 1is viszonylag koran



kerilt arra a szintre, ami megteremtette a gyors és jo
varosfejlodést. Az 1796-ban nadorra valasztott Joézsef foherceg
1801-ben hivta fel a kirdly figyelmét Pest varos fejlesztésének sziikségességére. Megbizasabol
Hild Janos épitémester 1805 marciusaban szabalyozdasi programot,
majd tervet dolgozott ki. Ennek végrehajtasara allitotta fel a
nador a Szépitd Bizottsagot, amely ettdl fogva minden egyes
tervet felilvizsgalt. Szerepe rendkivil jelentés volt, mert
nélkile az egységes viarosképek nehezebben alakultak volna ki.

A mesterek a hagyoményos céhrendszer koriilményei kozott tevékenykedtek. A céh a
kozépkortdl kezdve eredményesen védte tagjai érdekeit, de a XIX. szazadtol mar tobb
akadalyt jelentett, mint hasznot. A céh érdeke volt ugyanis a mesterek szamanak
szabalyozasa, a versengés visszaszoritasa. A kor fejlodési
utemét tekintve ez korlatozta a kulfoldi hatasok
érvényesiulését, a fejlodést. Tobb nagy klasszicista épitésziink
kiizdott a céhrendszer ellentmondasaival. Hazassagokkal, vagy
csak mesterlegényként, elhalalozott mesterek 6zvegyeinek
jogan, mas alairasa és feleldsségvallalasa mellett tudtak csak
palyajuk elején mikodni. Hamarosan ismertté lett a céhen
beluli képzés és a kilfoldi iskolak, "akadémiak"
eredményessége kozotti kiilonbség. Bécs, Miinchen, Milano, Berlin korabban
kapcsolodott bele az 4j stilusdramlatokba, Pesten és Budéan ezeket az 0j eredményeket
nehezebben tudtik érvényesiteni. Mindezek mellett csodéalatra méltd, hogy az ismertté valt
nemzetkozi eredmények csak néhany évtized késéssel érkeztek el hozzank.

Magyarorszagon is, egyrészt az iskolazott mesterek kozvetitették a nyugati példakat, masrészt
helyi megoldasok sziilettek. A stiluskorszak sordn a neves pesti mesterek mellett szamos
vidéki épitész is ismertté valt. A klasszicizmus Magyarorszagon nem Pesten
kezddédott. A XVIII. szazad végén, amikor Nyugat-Eurodpaban a
stilus jellemz6 formai mar kialakultak, nalunk a varosiasodas
még varatott magara. A legrangosabb megbizé az egyre erdsodé
egyhaz, illetve a vidéken é10 nagybirtokossag.

Ez az dtmenet korszaka volt. Az atmeneti korszak homlokzatalakitasa a
barokk kori homlokzat tomérebb megfogalmazasu, egyszerisitett
valtozatat alkalmazta. A részletformakat a lendiiletes ivek
helyett egyenesekkel abrazoltak. A homlokzatokon tobbé nem voltak
lathatok a barokkhoz hasonl6 hangsulykiilonbségek.

Az atmeneti korszak magyarorszagi épitészei tobbnyire idegen
szarmazasuak voltak, a bécsi udvar, az egyhazi vezetdk
kozvetitésével keriultek hazankba. Az egyik legjelentdsebb
személyiséq Isidore Marcellus Amandus Canevale (1730-1786) volt. O
bécsi, udvari épitész volt, de hazai épilletei is nagy hatasuak
voltak. A vdci székesegyhdz tervezését és épitését Franz Anton Pilgramtol 1767-ben
vette at. Neve, korabban az esztergomi varhegy felmérésenél is felmerilt. Az
1772-ben befejezett szekesegyhaz mar kevés barokk hatast
mutat. A kéttornyu barokk templom hagyomanyos aranyait hiaba
keresnénk. A kupolas, gorogkereszt alaprajzu, kétszintes,
sikszer( foéhomlokzatu épllet tornyai alig emelkedtek a
homlokzat folé, mely elé attikaval zardédé portikusz épilt.
Canevale ezzel az egyszeru tomeghatasu éplulettel a francia
korai klasszicizmus nyomaban jart. Az ékori részletek még nem
ervényesiltek stilustisztan. Szintén historizalo jellegl a
barokk diszitési diadalive Vacott, mely a Habsburg birodalom teriiletén a



legkorabbi.

Canevale mellett Franz Anton Hillebrandt, Thalherr Jozsef, Hefele Menyhért és Fellner Jakab
tevékenysége emlitendd meg. valamennyien - foleg egyhazi
rendeltetésl épliletek emelésével - a klasszicizmus sikerét
készitették elo. A XVIII. szazad masodik felében az orszag
szamos pontjan létesitettek templomot, plspdki, vagy primasi
palotat. A feloszlatott rendek épilileteinek atalakitasa is
szamtalan feladatot jelentett. A sorbdl kiemelkedett az egri,
érseki Lyceum, Fellner Jakab alkotasa, mely ismét csak a méretei,
egyszer( homlokzata és jol attekintheto tomegalakitasa,
valamint ésszerliségre torekvd alaprajzi szervezése altal
kerilt tavol a barokk stilustol.

Kétségtelen, hogy a barokk nalunk, Eurépa nyugati részéhez képest, késdbb
szlint meg. Azonban ez a késobarokk egyben korai klasszicizmus
is volt. A tartds békeido épitési konjunkturaja rovid idon
bellul tobb nagy és latvanyos épililetet emelt, melyek a kulfoldi
mesterek révén sikeresen 6tvozték a helyi megbizdk izlését és
elvarasait a fejl16dé Eurodpa Uj épitészeti torekvéseivel. Az
egyszerl( architekturaju, osszefiiggd falsikok, a részletszegény
diszitdé motivumok egyrészt a Bécstdl tavoli provincia
igénytelenségét, masrészt az uj, tomor és hatasos kifejezésmod
sikerét hirdették.

A klasszicizmus karakteresebb megjelenéséhez a kiilfoldet jart hazai
mesterekre kellett varni, a XVIII. és XIX. szazad forduldjan.
A varosiasodas fejlodésevel polgarhazak, koézépiletek sora
épult, egységes utcaképek alakultak ki. F6leg a hazai
orszagrész fovarosa, Pest fejldédott jelentdsen.

Miutan a pesti céhek jelentlségikkel az orszag mas mestereit
is befolyasoltak, a pesti szinvonal hatott az egész orszagra.
A magyar klasszicizmus legjelentdsebb alkotasai a varosi
bérhazak, maganpalotak, kozépiuletek, székesegyhazak, videéki
kasté]yok kozott keresenddk.

A klasszicizmus magyarorszagi mesterei sorabol két nevet ki kell hangstlyoznunk. Az egyik
Pollack Mihaly, a mésik Hild Jozsef. Mind az épiileteik szaméaban, mind az épitészetiik
min0ségében, koruk meghatarozoi voltak.

Pollack Mihaly Bécs kornyékérdl szarmazé csalad sarjaként
kerilt Pest, Buda, és az egész orszag megbecsilt épitészei
kozé. Meglévo épitdmesteri hagyomanyokat folytatott. Apja,
Josef Pollack, Kaunitz herceg altal foglalkoztatott mester,
fiat is a szakma folytatdsara szanta. Erre a korabbi
hazassagabol szarmazé idbésebb fia, Leopold Pollack sikere s
biztatta. Leopold Italiaba, Lombardiaba kerult, s ott jelentds
eredményeket ért el. Giuseppe Piermarini tanitvanyaként,
késobb tarsaként a milandéi Teatro alla Scala, a Dom és a Vvilla
Belgiojoso épitésében tett szert hirnévre. Magyarorszagi
megbizasokra is dolgozott.

Pollack is letoltotte a Teendé mesterek tanuld idejét, bécsi
épitkezéseken, apja mellett inaskodott, majd legény Tett.
Szakmai fejlodésében allitdélag bizonyithatd Ferdinand von Hohenberg
szerepe, akit szintén Kaunitz partfogolt, s az osztrak



klasszicizaldé késoébarokk jeles mestere volt. Nala tanulhatta
meg az egyszerlU homlokzatkezelés korszerl( eldkeldségét. A
nemes egyszerliség és a kényelem esztétikai kategoriaként
jelent meg akkor, néhany bécsi patricius haz esetében.
Tanulhatott volna Franz Anton Hillebrandtél, vagy a szintén
sokat foglalkoztatott Isidore Canevale-t61, de a meglévo
kapcsolatok a barokktd1l hatarozottabban eltavolodd mester hatasat
érvényesitették.

vandorutjat Italia iranyaba vette, pontosabban az iddsebb
rokon védészarnyai alatt és tanitasa szerint probalkozott az
italiai klasszicizmus részleteit megismerni. Korai tervei
tagadhatatlan italiai hatast mutattak. Ez egyszerre kozeledett
a klasszikushoz és annak egy korabbi Ujjasziletéséhez, a
reneszanszhoz. Itt az Uj stilust a koérnyezetiikben 1évo
emlékeken tanulmanyozhattak. Nem a gorog o6kor részletekbe mend
ismerete, inkabb az egyszerl( tomegalakitas, sokszor a
centralis gondolat az ami Italia északi részén akkor a
korszer(it jelentette. Féltestvére, Leopold is szivén viselte
sorsat. Tamogatta, tanitotta, bevezette a szakma rejtelmeibe.

A 1799-re tehetd hazai megjelenése. Ekkor kérte felvételét a
pesti céhbe. Allitdélag az akkorra mar elismert pesti épitész,
Hild Janos javaslatara jott Magyarorszagra. Hild, mint
Canevale épitésvezetdje a lendiiletes lUteml pesti
épitkezésekrol sokat tudhatott, s tajékoztatta bécsi
ismerdseit. Pollack els6 ismert, jelentds megbizisa a Dedk téri
evangélikus templom volt. Utana még sok mas kovette, de Pollack
fomivérdol, a Nemzeti Muzeumrél feltétlenul tobb szot kell ejteni.
Részletesen lehetne sz6lni a muzeum, mint Uj funkcio
megjelenésérdl, hiszen 1836-ban, amikor tervek elkésziiltek,
még Eurdpa nyugati részén is ritka volt az ilyen épililet. Meg
Tehetne emliteni az épllet korili - sokszor politikai jellegl
- huzavonat, mely a szazad elsd évtizedét6l kezdve tobbszor
elodazta a haladdé korok altal szikségesnek talalt épitkezést.

Jozsef nador kozremlkodésével bécsi szakértdé vizsgalta meg a
Pollack altal elkésziult terveket, Petervon Nobile, aki akkor a
csaszarvaros elismert épitésze volt. A pesti mester tilrelmesen
készitette az Ujabb és Ujabb vazlatokat. Bar a kilonbozdé
elképzelések jorészt ismeretlenek maradtak, de az
egyeztetésekkel kapcsolatos levelek, feljegyzések alapjan
tisztazni lehet az allaspontokat. Kitlnt Pollack és Nobile
kiilonb6z6 gondolkodasa. Pollack - szinte valamennyi munkajaval
- az épitészetrdl viszonylag koran és karakteresen kialakult
véleményét folyamatosan csiszolta, alakitotta. Ez nem illett
bele a klasszicizmus stilustiszta fejl6dési folyamataba. A
szazad elsé évtizedeire Nyugat-Eurdépaban a klasszikus
részletek mindjobb érvényesitése volt az épitészek egyik fé6
torekvése. Pollack az egységes épilettomeg kifejez6 erejére
tamaszkodott, nala a részletek is ezt szolgaltak. Mindvégig
magaban hordozta az itdliai klasszicizmus reneszanszra 1is
utald, szerves kifejlédésének emlékét, s ez szerencsésen
talalkozott a magyar viszonyokban tbrvényszerﬁen meg1évéd
stiluskéséssel. Nobile kritikaja a részleteket érintette, s
Pollack volt, mikor megfogadta, s volt mikor ellenallt.
Példaul vita volt koztik az épillet szobordiszeivel



kapcsolatban. Pollack toébbet alkalmazott volna, Nobile
kevesebbet. A korabbi tervek a féemelet ablakainak
hangsulyozasat tartalmazta. Ez jellemz6 volt az épitész
korabbi két-haromszintes palotaira is. Nobile j6é érzékkel
kifogasolta, s a médosult és egységes nyilasrend valéban az
épllet eldnyére valt. A kozépsé részeken Pollack nagy
oszloprendet mintazé 1izénakkal képezett al-koézéprizalitokat,
mellyel szerencsésen osztotta a hosszu oldalhomlokzatokat.

A muzeumépllet a magyarorszagi klasszicizmus legfontosabb
alkotasa volt. Pollack kozéplletrél alkotott véleménye szerint
a zart épllettomeg elé latvanyos, két nyilastengelynyi
eléreugrasu portikuszt helyezett. A nyolc karcsu korinthoszi
oszlop stilustiszta gerendazatot, parkanyzatot és szobordiszes
timpanont tartott. A nyolc oszlop és a hét oszlopkdz a keleti
oldalon kis kiltlésl, Tizénakkal tagolt rizaliton ismétlodott
meg. Az épllet hosszoldalan 6sszesen huszonegy, mig rovidebb
oldalan tizenhdrom nyilastengely Tétesllt. A rovidebb
oldalakon is van kiemelt, ko6zépsdé homlokzatszakasz, ot
nyilastengellyel.

Az alaprajz barokk térszervezésii, két belsé udvar koril
csoportosult. Pince és alagsor felett két egyenrangu,
reprezentativ szint emelkedett. A szinteket tagas, vilagos és
Tatvanyos 1épcséhaz kapcsolta dssze. Az egymasba nyilod
kidallitotermeket az udvar mentén hiuzdédé folyosordl s
megkozelithetdk voltak. Az épllet kdézponti térsorozata az
épitész Tlegsikeriultebb, ilyen jellegl munkajaként valt
ismertté.

Erdekes az éplletrél alkotott korabeli kozvélemény alakulasat
felidézni. Mindvégig szimpatiaval kisérték figyelemmel az
épitkezést. A varos biiszke volt az éplletre. 1848-ra az
épitkezés 1ényegében befejez6dott, s a valtozo kozizlés
ekkorra mar kissé atalakult. Példaul a vilagot jart emberek
Angliaban a kozépkori hagyomanyok, a gotika ujjasziiletését
Tattak korszerinek. Az 1848-as események ennek a
szemléletvaltasnak kedveztek. Az éplletrol alkotott vélemények
e rovid és heves romantikus kor utan ismét egyértelmdlen
kedvezdvé valtak.

Felmertil a kérdés, hogy ismerte Pollack az Europaban korabban megvalosult

mizeumépiileteket? A tobbivel kozos volt példaul a funkciodval
egyltt jardé klasszicista stilus, mely azéta is, az egész

vilagon ismert. KO6zos a kozéprizalitos tomegalakitas, mely
Eaé1a$io 0ta egész Eurdpaban, sét az amerikai kontinensen is
edvelt.

Ritka volt az épiilet zart tomegli megjelenésében, mely a magas talapzat
altal kulonos hangsulyt nyert. Ha a bels6 térszervezését
vetjlk Ossze a kiilsovel, az épililet egyediségéhez nem fér
kétség. Bar a historizalas altalaban a kiils6 homlokzatra
koncentralt, de Pollack esetében mindig kell egy-két lépést
tennilnk a belsé terek felé, hogy az alkotas egészét helyesen
tudjuk értékelni. A Teghatarozottabb eltérés az altalaban
jellemz6 felfogastdl az lnnepélyesen végigvezetett
megkdzelitésben volt. Pollack megemelte a foldszintet, s



széles, latvanyos lépcsdvel vezette fel a latogatdét. A
megérkezés utan azonnal egy keresztiranyban kiteljesedé térbe
érkeziink, mely utan centralis el6csarnok allitja meg a
Tatogatoét. Haromkaru, jol megvilagitott 1épcsé vezetett fel a
féemeletre, fordul vissza, hogy a bejarat feletti reprezentativ térsorhoz érjiink.

A muzeum szimbolikus értelemben is értékelhetdé kozéppontja
volt az emeleti kupolaterem. ITlyet Schinkelnél is Tatunk
Berlinben, vitathatatlanul korabban. Azonban mig az eldébbi
esetben ez az épiilet geometriai kozepe, s f6 forgalom elosztd
szerepet kapott, addig a Nemzeti Muzeum kozponti tere a
forgalmi tengely végére keriilve szinte a megismerd, érzelmi
folyamat végét jelentette.

Pest nagyvarossa alakulasa a mult szazad elején elkezddédott, s
ebben nagy szerepe volt a Hild csaladnak, s kiléndsen Hild
Jozsefnek. O az, aki csak ebben a varosban, Tegalabb 917
épitési engedély iranti kérelmet nyujtott be élete soran.

Hild Jozsef Pesten sziiletett 1789-ben. Gyermekkoraban, apja, Hild Janos mellett ismerte meg
a szakmat. Leirasok alapjan tudjuk, hogy, allitdélag, kulfoldre
tanulni el6szor Bécsbe, az Akadémiara majd Romaba, Athénba
ment. Kora Teendd mestereinek Utjat jarta. Bizonyos, hogy
Charles von Moreau-nal (1758-1840) dolgozott egy darabig. Hild
Janos halalautan, 1813-ban fordult a Helytartdétanacshoz
mesterjogért. Mestermunkajat sokaig nem teljesitette. 1843-ban
kapta meg a mesterjogot, sok-sok mestermunkanak is beilld
épllet megtervezése utan.

Hild egymas utan épiilt épiiletei, mar csak nagy szamuk miatt is, gyakran képeztek
egyltteseket. Messze foldon hires volt - az azéta atépilt -
kTasszicista pesti Dunapart, melynek kialakitasaban 6 is
kozremikodott. Az akkori Kirakodo-téren és a hozzacsatlakozo
utcakban tobb éplletet tervezett. Itt volt a Lloyd-palota,a Diana-
flirdé, maganpalotak, a késébbi Eurdpa szalld. Sajnos
valamennyi mar a multé. A leghiresebb a Lloyd-palota volt. Ezt
szimbolikus éplletnek is nevezhetnénk, hiszen a fejl16d6 pesti
polgarsagot jelképezte, a Pesti Polgari Kereskedelmi Testiilet
székhazaként épiilt. A tervek 1826-ban késziiltek, a nador helyeslése mellett.

Az esztergomi fOszékesegyhaz épitéstorténete valdjaban 1820-ban
kezd6dott. Az érsek hercegprimas akkor hatarozta el, hogy a
meglévé esztergomi székesegyhaz helyén (jat emeltet. Az elsd
tervez6 a bécsi Louis von Remy (1776-1856) lett, de hamarosan a szintén bécsi
Kiihnel Pal tervét fogadtak el. A Kihnel-féle koncepcidé grandiodzus
volt. Mar ott felmerilt a kozponti tamburos, kupolas tér, az
oszloprendes, timpanonos f6 tomeg. Szintén joél lathaté a
terven az épulettdl elhuzott két harangtorony, mely a
féhomlokzat kel16 horizontalis kiterjedését szolgalta. A terv
igazi nagyvonallusagat az épililetsorral koérbeépitett varhegy
jelentette, mellyel kialakult zart udvar kivaldé rendezvény tér
Tett volna. A rémai San Pietro szolgalhatott mintaul. 1822-ben
kezdték épiteni. A munkalatok alapossagara jellemzé volt, hogy
a lebontott székesegyhazban meglévé Bakocz-kapolnat
szétszedve, restauralva beépitették az ujba.



Kiihnel tarsult rokonaval, Packh Janossal, aki a kivitelezés soran modositotta
a terveket és Kihnel halala utan atvette a felelds tervezd
szerepét is. Az épitkezés elhuzdédott, Ujabb Tendiletet csak
mintegy tiz év mulva vett. Packh halala utan Hild Jézsef lett
a tervezd. Végiul is 1856-ban szentelték felatemplomot.

Hild tehat kész koncepcidét kapott. Megjelenésével mégis
egyszerlsitette a terveket, s mégis fokozta az épilet
monumentalitasat. Kihnel tamburos kupolaja a klasszicizmus
egyik szivesen vett példajat, a rémai Tempiettot formalta.
Hild felfedezte, hogy az épiilet tavolrél is jol Tathatd volt,
s az éplilet kozelében is csak a hatalmas méretek dominaltak. A
finom részletek feleslegesek, nem volt helye az Osszetett
formaknak. volt batorsaga a Tempietto-motivumot egyszeri, ives
oszlopsorral jeldlt hengerré valtoztatni. Hasonléképpen jartak
a harangtornyok. Lényegében csupan a szélesre tart homlokzat
karakteres végpontjait jelolték ki. A hatalmas méretek
szerkezeti (jitasokat is szikségessé tettek. A kettbés kupola
ku1%6, héjazatot tartd része - 1840-ben - ives vasszerkezetbdl
epult.

Az esztergomi fOszékesegyhaz épitészeinek eltérd elképzelései
ellenére monumentalisan egyszer( és szép, egyszoval
kTasszicista lett. Az egri foszékesegyhaz tervezése csak Hild
nevéhez flz6dott. Itt Pyrker Janos érsek volt az épitkezés
szorgalmazéja, mely 1831. és 1837. kozott zajlott le. Mig az
esztergomi fdOszékesegyhdz egy centralis térforma hossziranyban
elnydjtott valtozata, addig ezt a hosszhazas kialakitast az
egri jobban vallalta. Bonyolultabb a térszervezése. Hild
alacsony zarédasu kupolas térsort képzelt el, melyek kozul
egyet, a kozépsét, tamburos kupolaval kiemelt. A kupolasor
emlékezetett a velencei San Marco székesegyhazra, talan Pyrker
velencei mdltja jatszott ebben kézre. A hosszhaz a kozponti
kupola alatt kereszthazzal tarsult, melynek térnagysaga a
kupolas kozponti térhez mérten csak jelzés értékl. Szintén a
hosszhaz oldaliranyu bévitményét jelentette a négy
oldalszentély. Mindehhez tengelyiranyban el6tér és nyujtott
fészentély kapcsolodott.

Az egri fbOszékesegyhaz additiv enteridrjét additiv
tomegalakitas jelenitette meg. Amig Hild Esztergomban
egyszerilen torekedett monumentalitasra, addig Egerben,
érzékelhetb6en, tobb épliletet gyurt 0ssze. A tizenhét méter
fesztavu kupolas kozpont koriul az épllettomeg is azonos
magassagu, de eldtte-utana mar a hosszhazas templomok
bazilikalis tomegalakitasa érvényesiult. A sokféleségében
hosszan elnyuldé tomeg szentélyénél toronypar, a bejaratanal,
térfalszerlien, hat, tizenhét méter magas, oszlopos portikusz
magasodott. Mintha az épitész egy épililetben akarta volna a templomépitészet
eredményeit 6sszegyurni. Hild tehetségét dicsérte, hogy mindez a klasszicizmus nyelvén
tortént, s az éplilet formai szétesése helyett a tomeg ¢€s térsorok mozgalmas esztétikaja
szliletett meg.

Haaz épulet és a kornyezet viszonyat vizsgaljuk tovabbi
magyarazatot nyerunk. A valamivel korabban, a Fellner_Jakab
altal tervezett Lyceum féhomlokzataval szemben indokolt volt



az emlitett hatalmas portikusz. A megkodzelités masik, az
elébbire meréleges tengelye a megemelt koézponti kupolara
nézett, s az épulet ebbd1l az iranybdl is térfalként tlnhetett
fel. A bizanci hatasu tambur és kupola ebbdl a nézetbdl s
szerves kapcsolatban maradt a hosszan elnyulo épillettomeggel.

Hild utolso jelentOs templomterve a pest-lipétvarosi plébaniatemplom, a
késb6bbi pesti Szent Istvan bazilika. Elete fomive lett volna, ha 1867-
ben bekdvetkezett haldala ebben nem akadalyozza meg. 1845-ben
kapta meg a megbizast, torvényszerlien, mert addigra
vitathatatlan nevet szerzett a templomépitészetben. Hild szaktekintélye
a klasszicizmus tovabbélését biztositotta, akkor, amikor Eurdpaban mar a romantikus stilus is
megjelent.

Hild tobb tervvaltozatot készitett, de mindegyik centralis tér
és tomegalakitast mutatott. Hild legels6é tervvaltozata talan a
lTegfrissebb hatasu. Mar ekkor felmeriilt a keleti, 1ives
szentély-oldal szikségessége. Ugyanis a telek kelet feldl a
Korut altal ferdén zarddott, s a szabalyos négyzet és a ferde
telekhatar kozott ez jé atmenet volt. Hild szabalyos
alaprajzatdél tehat csak ez a részlet tért el. A szabalyos
négyzetre a centralis térszervezés végett volt sziikség, a
kTasszicizmus kedvelt tér- és tomegformaja valdésult volna meg.
Bizonyos nézeteibdl hasonlitott Esztergom bejarati homlokzata
ismert sémajahoz. Oszlopokkal ovezett tamburos kupola, mely
alatt, oszlopokkal, vagy 1lizénakkal tagolt homlokzat szélét
hatarozott megjelenéslt tornyok jelolték ki. A magas kupola
kettds, kivil vasszerkezetl, kilso tomege méltdsagteljesen
emelkedett a varos folé.

Ko6zponti tamburos-kupolas tér kéré szervezett tovabbi nyolc térbdviilet
a bizanci kilencosztatu térformat idézte fel. Az igy adddo
épllettomeget saroktornyokkal hangsulyozta ki a tervez6. A
késébbi tervverzidk a koltségcsokkentés érdekében egyszeribb
éplletet eredményeztek. Hild megprébalta a mellékterek
kupolait és dongait roman keresztboltozattal felvaltani. A
szerkezeti egyszerlsodés mellett a diszitések fokozasaval
probalta a kivant hatast elérni. Bar 0 élete végéig a
kTasszicizmus hive volt, kérnyezete mar sokszor a romantikus
izlést részesitette eldnyben. A variacidk egyre tobb romantikus
vonast mutattak.

A klasszicizmus visszavonulasa és a romantika eldétérbe
keriilése, Hild részér6l a reneszansz részletformak
érvényesilését jelentette. Az alaprajz is sokban emlékeztetett
a romai San Pietro székesegyhazhoz, s az egyre_gazdagabb
formak szikségszerlen tértek el az egyszeru, klasszikus
részletektdl.

Halala utan a munkalatokat Yb1l Mikl1dés és Kauser Jozsef
vezették tovabb, s végil a kovetkez6é6 szazadfordulédra készilt
el. Az épllet torténetének sajnalatos eseménye volt, amikor 1868-ban a kupola
beomlott. A katasztrofa okat a kupolat alatdmaszto pillérek elégtelen keresztmetszetében
lattak.

Hild egy kozvetlen hatasu és Oszinte klasszicizmus képviselGje
volt. Csak ritka alkalomként tervezett romantikus stilusban,



élete végén. TOrténete Pestével volt azonos. A o
szazadfordulotol a szazad masodik feléig, a rohamosan fejl16do,
gazdagodé varost épitette.

Az eurdpai fejlodéshez képest mar a magyar klasszicizmus is
késést szenvedett és meglepden magas szinten jott 1étre. A
romantika is késén, viragzo klasszicista kdrnyezetben jelent
meg, de nem terjedt el hasonld mértékben, mint ahogyan az
eddigi korok alapjan egy 6nalloé stilustol elvarhattuk volna. A
stilus alapjat jelenté folyamatok gyorsan 1ejatszodtak. A romantika
kora nalunk mintegy behatarolddott egy elhuz6doé sikeres klasszicizmus, s egy idejekoran jott,
szintén rendkiviil eredményes eklektika altal.

A romantika mégis fontos szamunkra, mert a klasszicizmus
uniformisaval szemben a korszerlen nemzetit, az egyéniség érvényesiilését
jelentette. A klasszicizmus tipusmegoldasaival szemben eredeti megoldasok sziilethettek.
Legérdekesebb hazai vonasa a nemzeti formakincs keresése, s mint ilyen, egyediilallo az
épitészettorténetben. Az tortént ugyanis, hogy a sajat, nemzeti épitészetet a
romantika értelmezésében szintén eredményes osztrak-német
kulturahoz képest probaltak megfogalmazni. A magyar kozépkor,
elveiben nehezen kiilonboztetheté meg a jellemzd eurdpai
iranyzatoktol, szikség volt tehat tagabb értelmezést keresni.
Az ekkorra mar kifejlodott torténeti kutatas a keleti eredetet
tarta fel, mely soran a keleti, népi motivumok lettek
ismertek.

Magyarorszag épitészeti stilusokat tekintve a torténelem folyaman tobbnyire eurdpai hatas
alatt allt. igy voltez a romantika koraban is, kilénésen a miincheni
félkorives stilus volt ismert, az ott jart magyarorszagi
épitészek kozvetitése révén. A reformkortdél kezdve szamtalan
utazas hozott hirt az angol, francia és a német épitészet
eredményeirdl. A varosi lakdéhazak szama folyamatosan ndtt, a
gazdag polgarcsaladok bérhazai a Tegujabb stilust kovették.

Feszl Frigyes, a magyar romantika legnagyobb mestere, 1821-ben
szliletett német anyanyelvl pesti csalad gyermekeként.
Szélesebb csaladjaban tobb kémlivesmester, kéfarago és
acsmester élt, tobb testvére tanult épitésznek. Feszl 1is ezt a
palyat kezdte inasként, majd Tegényként folytatta. Feszl Hild
Jozsefnél dolgozott, majd 1839-ben Miinchenbe, az ottani
KépzOmlivészeti Akadémiara ment tanulni. Mesterei Friedrich Girtner
¢és Friedrich Biirklein voltak. Dolgozott Leo von Klenze mellett is.

Tanulmanyai utan 1844-ben tért vissza Pestre. Feszl mar kiilf6ldon €s akadémian tanult
szakemberként kezdte palydjat, ennek minden kdvetkezményével egyiitt. Hazankban a
céhrendszer ekkorra mar elvesztette eldnyeinek jelentds részét, s
egyre nyilvanvalébb lett fejlédést hatraltato hatasa. A
fejl16d6é fovaros novekvdé szamu megbizasai vonzottak fiatal és
torekvé épitészeket, de csak a céh tagjai tervezhettek.
Gyakori eset volt a fekete munka, azaz egy céh tag irta ald a céhen kiviili
altal készitett tervet. Sokak altal ismert és bevett szokas volt a mas néven vald tervezés.

Kérni a céhbe vald felvételt, vagy mestermunkat készitve
céhtagga valni sokszor felesleges torekvésnek tilnt, mert
sikeresen dolgozni a nélkiil is lehetett. Feszl ekkor mar tarsakkal dolgozott, az altala



régota ismert Kauser Lipottal és Gerster Karollyal. Ez az alkotdi csoport nem
volt egyedil. A milt szazad kozepén mar tébbszor eléfordult,
hogy bizonyos érdekkozosség szerint alltak 6ssze kilonbozo
karakter( és képességli szakemberek. Példaul Feszl tarsai
mliszaki, szerkezeti és szervezési oldalrdél tamogattak 6t, aki
igy kivaldé rajzkészségét, fantaziajat jobban érvényesiteni
tudta. Feszl hlzta-halasztotta a mester cim megszerzését, s
sokaig egy ismerdsik, zofahl LOérinc irta ala munkait. Feszl
ebbd1 a csoportbdél 1854-ben valt ki.

Feszl Frigyes fomlive a pesti Vigadé volt. Szimbolikus
jelent6ségl éplilet, mert exponalt helye, ismertsége révén
sokak szamara a magyar romantikus épitészet megtestesiilését jelenti, de
az épiilet nemcsak a magyar, hanem az egyetemes romantika helyes értelmezéséhez is hozza
tud jarulni.

A Pollack féle pesti Vigadd, a Redoute, 1849-ben, a vele 0sszeépiilt Német Szinhdz még
1847-ben semmisiilt meg. Ujjaépitésiik az 6tvenes években térténhetett meg.
1853-ban Hild Jo6zsef 1s készitett ra tervet, de végiul is Feszl
kapta meg a végleges tervezOi megbizast. A terv 1859-ben
készilt el és az elhuzoddé, a tervet tobbszor moédositd
épitkezés 1865-ig tartott. Ez a romantikus stilusu alkotas - a
hazai viszonyokra jellemz6en - szinte beékelddott a
kTlasszicizmus és az eklektika kozé, hiszen befejezése évében
még tartott a klasszicista, Hild-féle pesti bazilika épitése,
melynek eklektikus, neoreneszansz attervezését néhany év mdlva
Yb1 Miklos végezte el.

Mint ahogy Tlathato volt, 1844-t61 1859-ig tartd iddszakban,
tobbek kozott Feszlnek kdszonhetben is, érzékelhetd volt a
kozépkori stilusok reneszansza. Természetesen ez még nem
stilustiszta historizalas, hiszen az esetek tObbségében sem
funkcid, sem forma, sem szerkezet szempontjabdl sem tudtak,
nem is akartak koévetni az egykori mestereket. Korszerl
éplleteket akartak tervezni, s az épliletek tagolasara a
kozépkorra emlékeztetd, vagy ténylegesen ismert kozépkori
részleteket hasznaltak. A tanulmanyutak vazlatkonyveiben, a
tankdnyvekben megérzott formagyljtemény kitdné mintaul
szolgalt az egyre nagyobb varosi éplletek
homlokzatalakitasahoz. Egész Eurdpa ezt tette, mar évtizedek
ota.

Feszl nemcsak az eurdpai példakat kovette - targyi ismerete alapos volt - hanem
érzékenyen reagalt a magyar viszonyokra is. Eddigi épliletei is
tipikusan csak Pesten és a mult szazad kozepén épiulhettek, de
mindig hdek megmaradtak a stilus nemzetkdzi aramlatahoz.

A Vigadd bonyolultsagaban, jelentdségében meghaladta minden
eddigi probalkozasat. A romantika lényegi torekvését
képviselte, raadasul sajatosan magyar viszonyok kozott. Rajta
keresztiil érthetdévé valt a klasszicizmussal szemben ébredt
altalanos elégedetlenség, a romantika sziikségszerlisége.

Felmérve feladata fontossagat, éplletének magyar stilust akart
teremteni. Ez a forradalmi idok multaval és a szabadsagharc
bukasaval kil1onos jelentoséglivé valt. A pesti polgarsag
romantikus stilusvalasztasa elvetni latszott a nemzetkozi



jellegli, Bécsen keresztiil érkezett klasszicistat, s kivancsian fordult sajat
kornyezete népi-romantikus formai felé.

A magyar stilus Feszl szerint tehat egyrészt keleti masrészt
népi volt. Ez a keleti stilus - Minchenb6l nézve - inkabb
spanyolfoldi mor, valamint a népi fogalma is - érthetden - még
rendkivil feliiletes volt. Mindehhez a bajor rundbogenstil, a
félkorives stilus jarult hozza. A nemzeti stilus spekulativ
keresése minden idoben az épitészettorténet izgalmas eseménye,
raadasul Feszl probalkozasa a korara jellemz6 médon tortént.

AVigado épllete az akkor meglévé allapotaban is jelentésen
befolyasolta a tervezési lehetdségeket. Adott volt a beépités
vonala, a fobb tartdészerkezeti falak vonala. A Pollack-féle
Redoute mar tartalmazta az épilet féhomlokzatanak a Dunara
valo forditasat, azaz szemben a Dunara meréleges utcavonal
torténelmileg kialakult iranyaval, kis szogben elfordult a ra
merdleges, igy a Dunaval parhuzamos homlokzat. A part
vonalanak felértékelddését jelentette ez akkor. A
klasszicizmus, természetéhez hiven, felfedezte adunaparti
térfal jelentOségeét.

Feszl és a pesti romantika ezt kellbéen értékelte, sOt tovabb
fejlesztette. Szembedtld volt a féhomlokzat
kihangsulyozottsaga a mellékhomlokzatokhoz képest, mutatvan,
hogy a dunai panorama az épllet f6 nézete volt. Pollack Vigadodja
még klasszicizaldan kdzéprizalitosnak épiilt. A kozéprizalittal kihangsulyozott éptilet
Onmagéban zart geometriai rend szerint illeszkedett a térfalat alkot6 homlokzatsorba. A
romantika koraban az épiiletek mar egymas hatasat ndvelve, egymast szervesen
kiegészitve hataroltak Te a kiilsé teret. Feszl tehat elvetette
a szellés, a budai panoramara tajolt teraszt, a i6n
oszloprendet és az alépitményszerld ivesen arkados athajtot.

Az elsd terveken a kozéps6 kiugratott éplilettomeg még megvolt,
a hagyomanyokto1 valo elszakadas folyamata lassan tértént meg. A homlokzati hatast
mintegy kiforditotta. Kozéprizalit helyett sarokrizalitokat épitett, melyek hatarozottan
kijelolték az utcatol utcaig tartd homlokzati feliiletet. Az egységes megjelenés érdekében a
félkorives stilusu nyilasok kozotti falpilléreket a Tehetd
Tegkisebbre csdokkentette, a kozépkori varosi arkadok,
reneszansz loggiak késdéi idézeteként. A homlokzat elsddleges
tagolodasa tehat egyszeriivé, két kiemelt sarok kézotti homogén
felluletté valt. Ez a torekvés abudai oldalrdl nézve igazolodik be igazan,
amikor a részletek mar a tdvolba vesznek.

A masik Ujszerd megoldas a hagyomanyos palotahomlokzattal valod
szakitas. A varosi lakéépiiletek utcara nézé homlokzatai a
romantikaban sem tudtak kiilonb6z6 keretezési ablaksorok
alkalmazasa nélkil megoldani a szintek szerinti
magassagtagolast. A vigadé f6 nézetéb6l egész tomegeében
érvényesilonek, egyszintesnek tlnt. Annyira meghatarozéva valt
az emeleti nyilassora, hogy a tobbi alig latszott. A
foldszinti arkadsor szinte a kornyezet folytatdsanak tlint, az
emelet feletti magas partazat az alatta 1évo nyilassort emelte
ki. Amit a klasszicista vigadé kozépso portikusza el akart
érni, azt a romantikus vigadd egész homlokzata képviselte.

A meghataroz6 koncepcio6 része voltaz alaprajzi elrendezés. Mar Pollack
koraban kialakult a dunaparti oldalon huz6d6é reprezentativ



emeleti teremsor. Ezek 6sszenyithatd, de mégis kiilonbozo
funkcidkat szolgalo terek voltak. A klasszicista allapotban a
térkapcsolat szlkebb nyilasokon keresztil tortént, amolyan
enfilade szerlien. Feszl ezt a hatast részletképzéssel fokozta,
a belsd 6sszenyitas lehetOségét szilkség esetére novelve. A
masik érdekes alaprajzi médositas a kozéptengelyben
megjelenitett paholy volt, mely a nagyterem belsé
arch1tekturajategesz1tette ki. Ugyesen rejtette el a dunaparti
épiuletrész elforditasabdl kovetkezé valtozé méretekben.
Pollack e problémat a kilonboz6 falvastagsaggal probalta
megoldani, Feszl ezt a maradék részt is hasznositani tudta.

Az épitkezés soran felmeriilt tervvazlatok szamos mas meglepd oOtletet is
felszinre hoztak. Példaul, a Pollack-féle éplilet fétengely
iranyu megkozelitése mellett, Feszl az éplileten keresztil
vezetett egy kocsiathajtot. Mindez fedett utcaként, a két
oldalhomlokzati bejaron keresztil, a két valdédi utca kozott
tortént. A latogato vendég tehat kocsin, az épilet kozlekedési
sUlypontjaba helyezett f6lépcsé aljahoz érkezhetett, fedett
elétérben, az iddjarastoél védve. Ezzel kikerilte az alaprajz
Tegjobb helyére helyezett foélépcs6é bonyolult megkdzeTlitésének
problémajat.

A homlokzati, tomegformalasi és alaprajzi elrendezési megoldasok mellett, Feszl a részletek
szintjén is egyediilallot alkotott. Vazlatai nagy mennyisége mutatta, hogy komolyan vette
feladatat, s a legaprobb részletet is ki akarta dolgozni. A homlokzati elemektdél a
bels6 falfeliiletek kialakitasan keresztiul a berendezési
targyakig mindent azonos stilusban prébalt tartani. Igy az
é]ga]a képviselt romantika teljes egészében érvényesilni
tudott.

Feszl szamos elképzelése megvalosithatatlanna valt. Bar az épulletrdl
mindenki elismerden nyilatkozott, s teljes egészében épitészi
sikert jelentett, de utana mar az ilyen jellegli tevékenységét
megismételni, folytatni nem tudta.

Magyarorszagon még néhany romantikus épiilet épiilt, s a stiluskorszak hamarosan

e%ejezédétt. Az éplletek Téptéke tovabb nétt, s a
homlokzatképzés mas elveket kezdett kovetni. Feszl élete
hatralévé szakaszaban visszavonultabban él1t, épitészi
figyelmét inkabb a palyazatokra vetette. Kitlind rajzkészsége
szamos varosrendezési palyamlivét tolmacsolta sikeresen. Pest
és Buda, hamarosan Obudaval egyesiilve, vilagvarosi Téptéket
nyert, s a megnovekedett lehetdségek és feladatok
varosrendezési léptékben vetddtek fel. Feszl ebben a
témakorben is korszerlségével, Otletességével és alapossagaval
tlint fel. A kozépkori, romantikus formavilagot azonban mar nem
cserélte masra. Elete végéig a magyar romantika titokzatos
mestere maradt.

111. A historizmus virdgzo és hanyatlo korszaka (1850-1900)
Az eklektika




Az eklektikus épitészet eszkozei

Az eklektika a stilustisztasagra valo torekvés megszlnését
jelentette. A "minoség érdekében torténdé valogatas", a
stiluskeverd historizmus, akkor valt sziikségessé, amikor az
épllet méretébdl, vagy funkcidojabol kovetkezé aranyok mar nem
tudtak megfelelni astilustisztasag igényének. A szikséges
méretek biztositasa végsd soron szerkezeti kérdés volt. A
technika fejloédésével sikerilt megoldani az egyre magasabb,
egyre hosszabb éplletek tartészerkezeti problémait, de a

formai ellentmondasok tovabbra is megmaradtak.
Az eklektikus épiilet tomeg- és homlokzatalakitasa

A historizmus stilustiszta korszakaban toérekedtek arra, hogy
az épllet tomege feleljen meg a valasztott stilus
tomegtipusainak. Példaul mig a klasszicizmus inkabb az
egyszerul, sztereometrikus jellegli antik, addig a gétizald és
romanizalé romantika inkabb a felbontott, az additiv médon
megsziletett kozépkori épitmények toOmegszervezését kovette. Az
eklektika koraban befoglaldé formak centralis, szimmetrikus
kompozicié mentén szervezdédtek, s az éplletrészek ala és
folérendeltsége utalt a belsd funkcionalis tartalomra. Hamar
elterjedt a reneszansz ujra felfedezése, amellyel a stilus
tisztasaga még egy darabig meglrizhetd maradt. A reneszansz is
az egyszerl térformakra torekedett, s akkor is meg kellett
birk6zni a novekvd méretekkel.

Az épiletnagysag és az éplletszintek szamanak novekedését
objektiv koriulmények valtottak ki. A fejl16d6é nagyvarosok draga
telekarai kikényszeritették az egyre magasabb beépitést. A
bonyolult feladatu és egyre nagyobb koézintézmények
elvesztették megszokott léptékiuket, s hamarosan tobb
éplletrészb6l alltak 6ssze. Ebben kozre jatszott a toretlen
historizalasi szandék és az aranyos elemekbd1 6sszerakott nagy
épllet, az els6é idbészakban, még elfogadhatdé maradt.

A tovabbi méretnovelésnél errdél mar Temondtak és csak a
Teegyszerlsodd épllettomeg fellletének tagolasara
szoritkoztak. Ez tovabbra is torténeti tagozatokkal tortént,
de Osszevalogatasukat nem a stilus, hanem az épllet egészének
esztétikai megjelenése szabdalyozta. A XIX. szazad masodik
felére mar mindent tudtak a régiek épitészetérdl. Nagy
biztonsaggal alkalmaztak az épitészeti akadémidk formatan
gylijteményeit. Példaul a vertikalis hatast a klasszikus
eredetli oszlop, vagy Tlizénasorok keltették. Eldnyben
részesitették a dusan faragott oszlopfdéket, hiszen sziikség volt
a fejezetek folthatasara. A nagyobb méretl ablakok roman, vagy
gotikus ivvel késziiltek. Sokszor szinteket fogtak O6ssze atmeno
ablakszerkezetekkel, hogy az elvesz6 aranyokat visszanyerjék.

A korai eklektika koraban a kisebb, harom, négyemeletes homlokzatokat a
kTasszicizmusbé1l atvett, emeleteket 0sszefogd falpillérekkel
tagoltdk, a magassagot a romantika slirlgyamkoves
féparkanyaval, emeletenként konydkldparkannyal osztottdak.
Gyakori volt a romantikabol atvett allogyamkoves



szemdldokparkany. Az ablak felett oromzatokat készitettek,
oldalt Tefutdé savokkal. A szélsé tengelyeket, rizalitok
helyett, paros ablakokkal hangsulyoztak ki.

A homlokzati problémakat eldsz6r reneszansz
Ujrafelfedezésével, a neoreneszansszal proébaltak megoldani.
voltak példak a teljes egészében atvett, fbéleg italiai
megoldasokra is, de altalaban a reneszansz stilus megismert,
tudatos homlokzatszerkesztése segitett sokat.

Az eklektika gyakran hasznalta az egyenletes nyilasritmust, az
azonos értékld aediculas ablaksort, a kvaderes foldszinti
homlokzatot. Az aediculas ablakkialakitas szegmensives
timpanonnal 1is tarsult. A keretelt ablak, allogyamokon nyugvo
erds szemoldokparkannyal, haromszogd timpanonnal hangsulyozva,
koténymezében sokszor dombormlvi ornamentikaval jelent meg. A paros kapcsolt
ablakkialakitast, aediculds motivummal, oszloppal vagy kariatida figuraval hangsulyoztak ki.

Kiemelt nyilastengelyekben diadaliv motivumos, haromtengelyes
kialakitas is el6fordult. Hasznaltak a Kolosszeum motivumot. Néha
Bramanteszk motivummal megoldott kapu volt a kapuzat, tiikkrés lizéndkon nyugvo félkoros
hevederiv képezte a szemoldokparkanyként atfutd dvparkanyt.

A reneszansz stilus alkalmazasa csak egy bizonyos méretrendig tudott segiteni. A stilusok
kozotti szabad valogatas nemsokara a szabad historizalashoz
vezetett. Ekkor barmely stilus hangulataban képesek voltak uj,
sohasem volt formakat kitalalni. A torténetiség helyett a
torténeti formak hatasa volt a fontos, s ezt egyszeribb médon
is elérték.

Az eklektikus térszervezes valtozasai

A ki1s6 megjelenésben fontos szerepet jatszott a belsd terek
aranya, elrendezése. Az eklektika kialakulasa a kiilsé
homlokzat 6nalldésagat eredményezte, melynek célja mar nem
valami kilénleges, tomor formai mondanivaldé, hanem a belsd
fliggonyszeril eltakarasa volt. A historizmus korai és viragzé
korszakaban a belsd térszervezés még 1ényegében barokk maradt.
Az eklektika a bels6 téralakitast is forradalmasitotta. Erre
az Ujszerl, els6sorban a vasbdél késziilt szerkezetek
elterjedése adott lehetdséget.

Az eklektika koraban észrevehetden specializalodtak a belsé
terek. Mig korabban a térfalak bels6 dekoralasa csak_a
reprezentacid fokatél fliggott, addig a kilonbozé épillettipusok
megjelenése mas-mas belsdt igényelt. Hagyomanyos feladatoknal, példaul
templomnal, a korabbiak szerint, j funkcidoknal az 0j igények alapjan.

Megmaradt néhany nagyon ismert térsor, példaul a latvanyos
Tépcsok, kupolak, egymasba nyildé helyiségsorok, a bels6é udvar
bevilagitd szerepe. Gyakoriva valtak a flggofolyosdk helyett a
fogatolt 1épcsohazak. Egyre vilagosabban kulonilt el a f6 és a
mellékhelyiségek sora. A reneszansz téraranyokat
helyiségenként atgondoltak, bonyolultabb térkapcsolatok
szlilettek. Tovabbra is igény maradt a reprezentativ helyiségek
homlokzati kihangsulyozasa, kedvez6 tajolasa.



A megvaltozott lehetdségek miatt felmerilt a fedett utca, a
nagyobb bels6 tér igénye. Az eklektika tipikus varosi tere az
iveggel fedett piac, bevasarlé hely, aruhdazi tér. Egészen a
szazadforduléig kilsé homlokzati jelleget o1tottek a belsd
térfalak. Aruhazak esetében a cél az attekinthetdség, az egész
arukészlet bemutatasa volt. A galérias szinteket latvanyos
Tépcsbék kototték ossze.

A téralakitas legszeélsOségesebb esete lett a palyaudvari
csarnok, ahol a belsé homlokzat jelentb6sége mar lecsokkent, a
lefedés és a berendezések javara. A palyaudvarok szigoru
funkcionalis rend szerint mikoédtek. Fontos kérdés volt a
személy és vonatforgalom, a megvilagitas és a szellb6zés. Talan
el6szor meriult fel a térbeli variabilitas igénye is, hiszen a
hasznalati korulmények napszakonként is valtozhattak. Erre az
az egységes, osztatlan tér szolgalt alapul, amelyet a nagy
térlefedo szerkezet biztositott. A vasuti kozlekedésnél
kifejlesztett csarnoklefedések egységes téralkotasa mas qipari
Tétesitmények esetében is hasznos Tehetdség volt. Az eklektika
koraban 1étrejott lUzemcsarnokok is a temperalhatdsag,
bevilagitas és a berendezés atrendezhetdségének 1igényét
elégitették ki.

Az eklektika anyaghasznalata és szerkezetei

Az eklektika kora az anyaghasznalat szempontjabol ellentmondasos
idészak. Az ipar fejlettsége kovetkeztében a szerkezetek mar
specializalédtak. Korabban a hagyomanyos anyagokat hasznaltak
mindenlitt. KO6bol, vagy téglabol volt a fal, a boltozat, a
padlo. Késlbb a vasgyartas és altalaban a technoldgiai fejlodés
mindségi eredményei egyre jobb szerkezeteket hoztak 1étre,
melyek tovabb tagitottak az épitészeti lehetdségeket. A kovet
mar csak burkolatként alkalmaztak, a padlén megjelentek a
kopot1d anyagok, a mennyezet sik fodéme gerendas rendszert igényelt.

Nemcsak a vas alkalmazasa volt Uj, hanem a keramiaipartdél
kezdve az Uveggyartason keresztiil, minden iparag a
gazdasagossagot és a termelékenységet tartotta szem eldott. A
szerkezetek keresztmetszeti mérete, sulya csdkkent, a
technolégiai korilmények javultak. Meg kell emliteni a
mindenitt megjelendé mérndki szemlélet szerepét. A tapasztalati
alapon sziletett szabalyok helyett kiszamithaté feltételek
szlilettek. Az alaptudomanyok eredményei hamarosan beépiiltek az
épitészetbeis.

Az emlitett ellentmondas ott volt, hogy a haszonelvi ipar
szempontjai ellentétesek voltak a formai igényekkel megjelend
épitészetével szemben. A tipizalas és a sorozatgyartas, a
technoldgiai kotottségek gatat jelentettek az épitészek formai
gondjainak megoldasa kozben. A historizalo stilust szerkezetek egykoron egészen mas
tarsadalmi és technikai koriilmények kozott sziilettek, mint amilyet a XIX. szdzad masodik
fele felkinalt. Az épitészeknek hamarosan el kellett donteni, hogy a hagyomanyos
szerkezetek eredményezte hagyomanyos formakat, vagy a korszerd
szerkezetek korszerl formait alkalmazzak-e. Az eklektika az
utobbi felfogast csak masodlagosan vallotta. Altalaban még a



torténeti formaknal maradt, de megproébalta azokat korszeri
anyagokkal T1étrehozni. Ez volt az a disszonans érzés, mely
végll is az eklektikaval szembeni leghatékonyabb kritika
alapja lett. Az ellentmondas feloldasa csak teljes koriu
szemléletvaltds utan kovetkezhetett be.

Az eklektika elterjedése

A XIX. szazad kozepétdl kezdve szamos vasszerkezetl éplletnél
bebizonyosodott, hogy a vazas szerkesztésméd bevezetése és a
fesztdav novelhetbsége képes megvaltoztatni a historizmus
addigra kialakult sémait. Az Uj anyag egészen mas méretrendet
és technoldgiat kovetelt meg, mint az épitészettorténet addigi
szerkezetei. Tehat ellentét kovetkezett be a stilustiszta
épitészeti forma és a novekvo méretek diktalta szerkezet
kozott. Erdekes és tanulsdgos jelenség, hogy az ellentmondas
nem az Uj épitdéanyag hasznalatanak korlatozasat eredményezte,
hanem 1nkabb az épiiletek formai megjelenésére hatott. A szazad masodik felében a
valtozasok egyik oka a szerkezetiség elterjedése, az épitési technologia valtozasa volt. Ez
Osszekapcsolodott a gazdasagossaggal is, amely sok é€piilet esetében fontos kérdés volt.

Ebben szerepet jatszott a valtozasok masik, funkcionalis oka, az #j igényszintbdl
fakadé Ujabb mennyiségi valtozas. Ez valdéjaban ismét egy, a
historizmusra jellemzo 1épték probléma, amikor a stilustiszta
aranyok mar nem voltak alkalmazhaték az egyre hosszabb és
magasabb éplleteken. Ellentmondas volt a torténeti épliletek és
a XIX. szazad funkcionalis igénye, a torténeti stilus és az
épitend6 épulet mérete kozott. Egyre gyakoribba valt a
stiluskeverés, az egy éplleten bellili stilusvaltas.

A reneszéansz és barokk, mint egyfajta gyljtdstilus historizalasa a
neoreneszansz és neobarokk stilusokban, a stiluskeverés elsé
lépéseként is értékelhetd volt. ugyanis eredetileg mar mindket
korabbi idészakban felvetetdédott a Tépték problémaja. A
reneszansz és barokk koraban isahatalmas vérosi és vidéki palota egyiittesek
épitészeti homlokzattagolasarol volt szo, amely nem stilustiszta antik épitészeti egylittesekkel,
részletekkel tortént. Amikor az épitészek a nagy méretekkel szembesiiltek, konnyen nytltak a
mar kiprobalt modszerekhez. Ez TehetdOvé tette az épliletek kildénbozo,
eddig ismeretlen funkcidinak a kielégitését, sot elsddleges
feladat Tett az éplilet hasznalhatésaga. Megteremtdodott az uj,
bonyolult funkcidju és hatalmas kozépliletek épitésének
Tehet6sége.

A szerkezet, funkcié és forma szintjén végbemenet objektiv
valtozasok egy Uj épitészetet eredményeztek. Ez tobbnyire a
XIX. szazad masodik felére volt jellemz6, de a novekvo
folyamat nem allt meg. Folyamatos és nagyléptéki
varosfejlodésrdl volt sz6. Elore lathatdé volt, hogya XIX. és XX.
szdzad forduldjara az épiiletszerkezetek a 1Tegkorszer(ibb technikat fogjak
alkalmazni. A legvaltozatosabb és haszonelvlen szervezett funkcionalis programok az
épitészeti megjelenést is befolyasoljak.

Az eklektika elterjedésének harmadik oka a stilusok alapos megismerése volt. Ebben
szerepet jatszott a historizmus soran megvalosult jelentls
épuletmennyiség, az épitészeti iskolak, akadémiak hatasa.



Példaul a parizsi Ecole des Beaux Arts messze foldon
érvényesiilo befolyasra tett szert. Felfedezték, hogy az egyes
stilusoknak nemcsak torvényszerd torténeti egysége, hanem az
egyes részletformaknak fontos esztétikai funkcidja is volt. A
tarthatatlan egységes stilus helyett a formak esztétikai
hatasaval akartak épitészetet teremteni. Az ismert részletek
kozil a leghatasosabbat valasztottak. Ezeket pedig nem a
torténetileg kialakult formajuk szerint, hanem a szemléldre
gyakorolt hatasuk szerint hasznaltak fel. példaul a
homlokzattagolas Tett fontos, s nem az hogy klasszicista, vagy
gotikus stilusban torténjen. Ez formai oldalrdl ujitotta meg az épitészetet.

A nagyvarosi historizmus
Drezda

A XIX. szazad masodik felére, a porosz és bajor hatalmi sulypontok mellé,
harmadiknak, gazdasagi és kulturalis szempontbol mértékado német teriilet Szaszorszag 1S
felsorakozott. Drezda a Kelet-Eurodpa felé tartd kereskedelem
révén kivételes gazdasagi helyzetben volt, s a keletkezé
hasznot a szasz uralkoddk tobbek kozott Tatvanyos
épitkezésekbe fektették. A kor legnagyobb drezdai épitésze
Gottfried Semper (1803-1879) volt.

Iskolait Miinchenben ¢€s Périzsban végezte, ahol tandrai tobbek kozott Friedrich Grtner
¢s Franz Christian Gau voltak. Tanul6éveit kiegészitve Szicilidban is jart. Mint didk
megcsodalta a périzsi zoologiai gydjteményt a botanikus kertben, amely
Cuvier tipoldégiajat mutatta. Visszaemlékezésében bevallotta,
hogy ez volt az az esemény, amely felébresztette a vagyat az
emberi alkotasok rendszerezésére.

Fiatal kora ellenére, Schinkel javaslatara meghivtak a drezdai KépzOmivészeti
Akadémia épitészeti tanszékére oktatni. A konkurens
tanarvalasztasban olyan nevek meriultek még fel, mint Franz
Christian Gau, Georg Moller, vagy maga Karl Friedrich
Schinkel. Semper az alapos gyakorlati képzés hive volt,
véleménye szerint fontos volt a tanar és a diak
egyuttdolgozasa. Az épitéstant, a lakdépilletek rendszereit
adta el6. vallotta, hogy fontos szerepe van az épitészeti
iranyitasnak a keramia, textil, asztalos és épitdmesteri
munkakban. Anyagszerd és technolégia kdzpontu gondolkodasa
valdéjaban a XIX. szazad végi szemlélet, a szazadforduld
megeldzése.

1835-ben, még akadémiai statusa eld6tt tervet készitett a
drezdai zwinger kiegészitéséhez, a drezdai téregyiittes megépitéséhez.
Matthus Daniel Poppelmann XVIII. szazadi pompas barokk épiilete mélto része volt az
uralkoddi reprezentdcionak. Az Elban végighajozo tarsasag a Zwingerrel szemben kikotve
elég hosszu utat kellett, hogy megtegyen, amig fedett teriiletre ért. Egyrészt tehat kényelmi
szempontok miatt, masrészt a drezdai reprezentativ forum
kiépitése végett merilt fel a zwinger épililetének
0sszekapcsolasa a t6le meglehetdésen tavol 1évd Elbaval.

_ Semper szeme elGétt egy romai forum lebegett, amikor az
ETlbaig nyulo éplleteket megtervezte. A kor uralkod6i foruman



kotelezdé volt elhelyezni legalabb egy muzeumot, szinhazat,
templomot. Kivanatos volt a kivalasztott tér kolonnaddal valod
lTezarasa. A kiindulasi pont természetesen a Zwinger volt. A
két északi végpontjara illesztett volna az Elba iranyaban egy-
egy muzeumépiiletet. Ezaltal a barokk egylttes is
bekapcsolédott volna a kompozicidba. Az igy nyert két
beépitési vonal kolonnaddal folytatva tovabbi koézépiletek
felflizését tette volna lehetévé, s a kell6 zartsag igényének
is megfelelt. A kolonnadra, az Elbaig tartd tav kozel felénél egy szinhazat
kivant csatlakoztatni, majd az oszlopsor folytatodott volna tovabb, egészen a parti épiiletekig.

Sajnos ez a nagyvonalu koncepcidé nem valdésult meg, csupan
elkezdték, de a terjengbs tervhez képest takarékosabban. A
barokkos vonalu, keretes beépitésli épliletegylittest északi
oldalrél csupan egy muzeummal zarta le. Ez lett a drezdai
Képtar, vagy Gemildegalerie. A hosszanti tomeg elforditasaval
megszlint ugyan a zZwinger udvaranak a kompozicidba valé
kapcsolasa, viszont az udvar és a galéria északi oldalan a
lTeendd foérum kilon-kilon latvanyos lezarast nyert. A két tér
kozott kapcsolatra, a galéria foldszintjén, a homlokzat
diszére és az éplilet megkozelitésére is harmas diadalkapu
motivum szolgalt.

Az elsé tervek mar 1838-ban megsziilettek, az épitkezés a
negyvenes-o0tvenes években tortént. Az épillet hangaddé stilusa
az italiai reneszansz volt. A kétszintes elrendezés a mincheni
Alte Pinakothek hatasat kovette. Semper a rusztikus foldszinti
homlokzatképzés felett a kellé megvilagitast szolgald silird
emeleti nyilassort felvaltva flizte 6ssze kétféle
ablaktipusbél. Ezzel a reneszansz tipusu hagyomanyos nyilas
axistavokat tudta jobban érzékeltetni. Természetesen az
éplletet kOzép és sarokrizalitok tagoltak, s a fdéparkany
felett balluszteres attika zarta le a hosszu épiilet
homlokzatat. A kozéptengelyt enyhe hajlasu kupola
hangsulyozta. Ez a kupola megoldas a késdébbiekben is jellemz6
volt Semperre, a horizontdalis vonalakat engedte érvényesilni.
Az alaprajzi elrendezésben a miincheniképtar elgondolasat kovette, azzal a
kiilonbséggel, hogy a tomegben és homlokzatban kihangsulyozott kdzéptengelyben, a
kozéprizaliton beliil kiemelt helyiségeket helyezett el. A drezdai Képtar a harom rizalitos
muzeum alaptipusava valt. A romantika mizeum kisérletei, mint példaul a
berlini Altes Museum utan a reneszansz stilus historizalt
formaban valo felelevenitése Ujra el6térbe helyezte a
palotatipus kozépilet-formald szerepét.

A Képtarnal is nagyobb hatassal volt az épitészet
fejlodésére a drezdaiszinhaz épllete. A harmincas és negyvenes
évek forduldéjan létesiilt épllet tobb Ujitast hozott a
szinhazépitészetben. A tervezési koncepcid kiindulasi pontja a
helyszinrajzi elrendezés volt. A szinhaz fdtengelyével
meroleges volt az elképzelt kolonnadra tehat felértékelodott
az épulet oldaliranyd megkozelitése. A két oldalbejarat
kihangsulyozasaval a fétengelyre merdleges, tehat a leendd
forumra nézé homlokzat hossza nott meg. A szinhazak
funkcionalis rendjébdl fakadt a kizardélagosan hosszanti
alaprajzi tengely, s a drezdai eset ennek ellentmondani latszott.



A szinhazépililet ezzel a megoldassal foglalta el mélto
helyét a nagy historikus egylittesekben. A fobejarat feloli,
eddig viszonylag keskeny, homlokzatszakasz az épillet elotti
tér igényének megfelelden nyujthatd lett. Az éplulet térlezarod
szerepe érvényesllhetett. A drezdai szinhaz egyébként
racionalis tomeg és térkompozicioval birt. Az alapteriilet
meghatarozé részét a szinpad és nézétér tette ki. A késobbi
operahazakra jellemz6 reprezentacids eldterek még kisebbek
voltak. A félkoros paholysor és az azt koveté kozlekeddk a
kiils6 tomegalkotasban is szerepet jatszottak. A néhany
évtizeddel korabbi Gilly féle szinhazterv még mindig hatott a
tervezdi elképzelésekre. Az ives homlokzatok tobbszintes,
reneszansz, félkorives nyilassorral osztdédtak. A nézétér
magasabb tomege a koriljaro kozlekedé mértékével
visszalépcs6zott. Ez a kiegyensulyozott szépségl és sok
ujdonsagot tartalmazo épililet sajnos 1869-ben leégett.

Az éppen elkezdett drezdai forum épitése megszakadt. Az 1848-as események Drezdat
sem keriilték el. Semper republikanus demokrata volt, tagja a hazafias egyletnek, annak bal
szarnyahoz tartozott. El kellett hagynia varosat, s nemsokéara Nyugat-Eur6pa mas teriiletein
latjuk viszont. A drezdai szinhaz ujjaépitése mar a hetvenes években sorra
kerilt. Uj valtozataban mar kozelebb volt a szazad masodik
felére jellemz6 szinhaztipushoz. Miutan a férum gondolata
végképp flstbe ment, a tomegalakitas és homlokzatképzés
hangsulyai is mashova kerultek. A fohomlokzat diszitettsége
sokkal hangsulyosabb Tett, a mellékbejaratok jelentdsége
csokkent. A fej16d6 szinpadtechnikanak megfelelden a
zsinorpadlas nagyobb Tett. Ezek a valtoztatasok is Sempertél
szarmaztak, azonban rendszeres tavolléte miatt a helyszini
képviselete Manfred nevld fiara maradt. Drezdaban a katedran a
nyolcvanas évekig Hermann Nicolai kodvette, hasonld elvek
mellett maradva. A késbébbi utdd, Constantin Lipsius a
nyolcvanas, kilencvenes években mar a neobarokk épitészet
miveldje lett.

Gottfried Semper iskolat teremté miivészetteoretikus volt.
Eurdpai utja alkalmabdél élvezettel vetette magat a
korszakalkoté londoni vilagkiallitas rendezésébe. Pozitiv
véleménnyel volt a Kristalypalotarol, s munkassaga soran
szerette volna a vasat mindjobban megnyerni az épitészetnek.
Az 6tvenes években a londoni Department of Practical Art
alkalmazott mdvészeti tanara lett. Utana, a hetvenes évekig a
zlirichi Mldszaki Foiskolan tanit. 1861-ben jelent meg egyik
lTegtanulsagosabb elméleti mlve, a "Der Stil in den technischen und
tektonischen Kiinsten”. Személyén keresztiil a tudomanyos ismeretek, az
indusztrializacion, az ipari forradalmon keresztiil hatottak az
épitészetre és iparmivészetre. "K6 kének, fa fanak, vas vasnak
Tatszédjon" - vallotta. 1864-ben készitett mincheni
szinhazterve a bajor romantika és Richard wagner hatasat
mutatta. A kdzépkori historizalassal szemben azonban, mindig
inkabb a reneszanszt részesitette eldnyben.

Parizs

A _szazad masodik felére jellemzd valtozasokra példaul
szolgalt a francia févaros, Parizs esete.



1848 és 1870 kozott Louis Bonaparte, mint I71. Napdleon uralkodasara
kerilt sor. Ez az ellentmondasokkal terhes kor a francia
nagypolgarsag gyors megerd6sodést hozta. A hatalmas beruhazasok
Parizs épitészeti arculatat is atalakitottak. 1853-ban Georges
Eugéne Haussmann barot, a varos prefektusat biztdk meg az épitkezések 6sszehangolasaval.
Az eseményeket a csaszar személyesen is befolyasolta.

Els6sorban a varos kozlekedését kellett megreformalni. A
XIX. szazadra hatalmasra duzzadt Parizs kozlekedési rendszere,
utcai kiilonosebb atgondoltsag nélkil szervezddtek. Az Uj
sugarutakat és az azokat O0sszekotd korutakat kellett
megszervezni. Egész éplletsorok tilntek el, osszefliggd
homlokzatokat bontottak le. Ez rengeteg épitészeti feladatot
eredményezett. A homlokzatokat uUjra kellett épiteni, a kiemelt
pontokon az uj kozépilleteket meg kellett épiteni. Az elsd tiz
évben tizenodt nagy templomot épitettek és tovabbi tizet
elkezdtek.

Jean Louis Charles Garnier (1825-1898) tervei alapjan 1862-75 kozott épitették a
périzsi Operat. A szizad kdzepén végzett az Ecole des Beaux-Arts tehetséges épitészeként.
Jart Roméban, Athénban ¢és Konstantinapolyban. Az opera tervezésének irdnyitasdban nagy
szerepe volt az uralkodd csaladnak. Charles Rohault de Fleury, a csaszar személyes irdnyitasa
mellett, mar két évet foglalkozott az opera tervezésével,
amikor 1862-ben palyazatot irtak ki. A 171 résztvevd kozil a
nyertes P. R. L. Ginain (1825-1898) terve lett, Viollet-le-Duc
a negyedik, Garnier az 0tddik helyet szerezte meg. Az Ujabb
palydzat utdn nyertes Garnier tervét végig gyanakvo nemtetszéssel fogadta az
uralkodo és csaladja. Ez az elkésziilt épiileten is meglatszott, mert Garnier minden tehetségére
sziikség volt, hogy mindenkinek eleget téve, még a hatalmas épiilettel is megbirkdzzon.

Az épiilet alaprajzi rendszere a szazadvégi operahazak belsé
aranyainak megfelelden viszonylagosan nagy és diszes
el6csarnokkal rendelkezett. Lenylig6zé volt a szinpadtechnika,
jelent6s térfogatot kellett a technolégiai részlegek szamara
biztositani. A nézétér korilbeTlll az egész épiilet tizedét igényelte, a tébbit a
technika és a reprezentacio foglalta el.

A sugérutak metszéspontjaba helyezett épiilet formai megjelenése is rendkiviil fontos
volt. Talan ebben a téméban dult a vélemények harca leginkabb. Garnier paros oszlopokkal
tagolt, két oldalrizalittal hangsulyozott féhomlokzatot
készitett. A foldszint arkadsora fedett, de nyitott eldteret
képezett. A részletképzés a bonyolult és Osszetett elemeket
részesitette elényben. A részletekbdl 6sszealld és meghatarozo
stilusa inkabb reneszansz, mint barokk, de részletek
gazdagsaga, a homlokzati vonalak dinamikaja barokkos
eredménnyel jart. Allitélag maga Garnier is III. Napoleon
stilusunak nevezte. Garnier késébbi épililetei is a reneszansz
szerkesztettségét és a barokk diszitettségét mutattak be.
Példaul szintén az 6 munkaja volt a hires Kasziné Monte Carlo-ban, a
hetvenes évek végén.

Bécs

Bécs varosfejlodése kissé megkésett. Az emlitett
varvédelmi okok 1is kozre jatszodhattak, hogy a varfalakon



kivil jelent6s épliletek nem éplltek, a falakon belil addigra
mar minden beépilt. Az osztrak févaros akkor kerilt a vilag
épitészetének a vérkeringésébe, amikor a varfalak jelentdsége
mar hatarozottan lecsokkent. A napdleoni haboruk
bebizonyitottak, hogy a varvédelem mar idejét multa, ennek
kovetkeztében a varosfalakat mar nem kell tovabb fenntartani.
Bécs varosfalai, mely masfél évszazaddal azeldétt még komoly
torok ostromnak volt kitéve, egyszerre feleslegessé valtak. A
szigoru épitési szabalyok és a rendszeres karbantartas
kovetkeztében méga XIX. szazad elején is megvolt a glacis, a varfalak
elétti, korilbellul haromszaz méteres beépitetlen teriilet.
Ebben Bécs nagyon hasonlitott a tobbi, még varfalakkal
keritett varosokhoz. A glacison kivil megint a varosias
beépités kovetkezett, mely elvagva a varoskdzponttdl, kisebb
kozpontok koré szervezodott. A fennmaradt lres felilet komoly
jelent6ségli volt, nagy telekértéket képviselt.

A varfalak lebontasara és a glacis beépitése - 1857 utan
- csaszari parancsra kezdodott el. A tervek szerint a
beép1 tetlen teriiletre kdzintézmények, reprezentativ épiiletegyiittesek és zoldtertiletek
keriiltek. A belvarost, a lebontand6 falak vonalaban, egy korut vette koriil. Ezt a bécsiek
Ring-nek nevezték. A hatalmas munkat hosszu idére tervezték. A
beépités modszere a korra jellemz6 volt.

A XIX. szazadi varosépitészeti tervek mar rajztablan
késziltek. Az azt megel6z6 korokban, kivéve az idealvarosokat,
csak a telepllések kis részleteit egészitették ki. Késziltek
tervek erdédokrél, varosfalakrol, az éplletekkel valé
beépitéssel csak felilletesen foglalkoztak. Korabban tavlati
képekkel probaltak abrazolni az elképzelt valdésagot. A mérnoki
munka fejlédésével, Eurdpa szerte megismerkedtek a mérethelyes
vetlleti abrazolassal. Ezt az épitészet jellege is
megkdvetelte, hiszen az épiiletek kozotti tereket is abrazolni
kellett. A milt szazadi varostervezés az uUtvonalak
kijelolésével kezdbédott.

Bécs esetében a belvaroshoz vezetd uUtvonalak természetes
médon mar kialakultak. Sugarutszerlden vezettek a
varoskapukhoz. A bécsi glacis beépitése az egyik meglévo
sugarut és a Ring talalkozasanak épitészeti csomopontjaban
kezddédott. Az lrlgyet egy a Ferenc Jozsef elleni sikertelen
merénylet szolgaltatta. Testvére, Miksa a késb6bbi Mexikodi
csaszar, halaadasul egy templom épitését rendelte el. Ez volta
Votivkirche, Heinrich Ferstel (1828-1883) alkotasa.

A Ring elsd reprezentativ éplilete tehat egy XIV. szazadi
gotikus stilust kovetd templom volt, mely 1856 és 1879 kozott
épult. A hosszu épitési ido mutatta, hogy magas szinvonall
épuletrdél volt sz6. A kéttornyu, kereszthazas stilustiszta
templom még bécsi kornyezetben is magas mlivészi értéket
képviselt. A gotikus stilusu historizalas szabalyai szerint az
épulet a részletekig mené Tegpontosabb historizalas mellett
nem Tehetett Tetagadni a sablonok mellett tortént nagyilzemi
kéfaragast, a korszer(i technolégia itt-ott eldtlind nyomait.

A Ghotic Revival bécsi példaja mellett alakult ki a csdszarvaros polgari foruma. A



XIX. szazadban a székvarosok polgari féruma altalaban
igazgatasi épiuletekbdl allt. A bécsi térszabalyos téglalapformat vett fel, s
az egyik oldalaval a ringhez csatlakozott. A varoshazaval szemben egy szinhdz, a masik két
oldalt a bécsi egyetem ¢€s a Parlament épiilete zarta le.

Az épiileteket a kor Bécsbe meghivott neves épitészei tervezték. A legnevesebb
koziiliik a drezdai szarmazasa Gottfried Semper (1803-1879) volt. A vildgot jart Semper is a
bécsi épitkezések kapcsan keriilt a csaszarvarosba. A Burgtheater, a varszinhaz s
- lényegében - az 6 munkaja volt. Azért hivtak varszinhaznak,
mert a csaszari palotidhoz tartozonak tervezték, de valojaban a béesi polgarok hasznaltak.

Az 1874 és 1888 kozott épiilt szinhaz tomegalakitdsa, homlokzatai és alaprajza a
drezdai szinhaznal kiérlelt elképzelést kovette. Itt valoban a semperi szinhazkoncepcidra volt
sziikség. A féhomlokzataval nézett a Ringre, ezért sziikség volt
a hosszan nyudjtott oldalbejaratokra. Az igy megnovelt
homlokzati hossz kell6 méretben tudta a polgari férum Ring
feldoli oldalat lezarni. A két hosszu oldalbejarat két hatalmas
egykaru 1épcsot rejtett. A TépcsOk a csaszar és kornyezetének
reprezentativ bevonulasat szolgalta. Igy lett a drezdai
szinhaz oldalbejaratabol csaszarlépcsé.

A Burgtheater épp olyan egyszeri( tomegld volt, mint a
Semper szinhazai altalaban. A lizénasorral tagolt ives
fohomlokzat a nézoteret kovetd kozleked6t takarta. A
szinhaztechnika kovetelte nagyobb épliletrész a Ringtodl
tavolabb, hatra keriult. Az épllet stilusa a semperi, olasz
reneszansz volt, talan kis bécsi barokk felhanggal. Semper
munkatarsaként ugyanis a kivald rajzkészségl Karl von Hasenauer
(1833-1894) 1is kozremikodott.

A Burgtheaterrel szembeni oldalt lezarva a bécsi varoshaza huzédott. Az 1872
és 1883 kozott goétikus stilusban éplilt éplilet tervezdje Friedrich
von Schmidt (1825-1891) volt. Schmidt a historizmus és a gotika ragyogod
ismer6jének szamitott. Az épliletet ugy alakitotta, hogy a
polgari forum felodl egy kulisszaként megjelend homlokzat
latszédott. A tér tuloldalardl szemlélve teljes méretében jol
attekinthetd volt. Nemcsak kivalé térfalként funkcionalt, hanem
sziluettje szimbolikus tartalommal is birt. A német kozépkor
polgari fejlettségére utalt az egykori varoshazakra
emlékezteto torony, a goéotikus arkados foldszint. A figyelmes
szem1é16 a homlokzati szoborcsoportok kozott egy-két
reneszansz hangulatot is talalt. A varoshaza alaprajza belsé
udvarok koré szervezett beépitésd volt, stilusban tervezett
belsével, részletekkel. A madsik harom homlokzata mar nem
ismételte meg a térre néz6 latvanyt, esetikben csak gétikus
elemekkel tortént homlokzattagolasrol volt szo.

A politika €s a kultira mellett a tudomany szimbolikus épiilete is a polgéri férumra
kivankozott. Ez a bécsi 0j egyetem vo1t, melyet a Votivkirche gotikus
stilusaban jartas Heinrich von Ferstel tervezett, s a hetvenes
évek els6 felében hoztak létre. A reneszansz francia akadémia
stilusaban épitett Egyetem is a Ring felé nézett
féhomlokzataval, de hosszu oldalnézete a polgari férumot
hatdrolta. Szintén belsdé udvaros, kiterjedt elrendezéssel
ellenstlyozta a szemkdzti Parlament tomegét.



A Parlament, a dan szdrmazasu Theophil Hansen (1813-1891) munkaja
volt. A klasszicizmus mlvészetét jol ismerd, nemzetkdzi hiri
épitész a Ring egyik legmarkansabb alkotasat hozta 1étre 1871
és 1883 kozott. A fohomlokzat ebben az esetben is a Ringre
nézett, de az Egyetem éplletéhez képest hatrabb helyezkedett
el. Ezaltal a hosszu homlokzat jo6l attekintheto lett. A
barokkos hangulatu haromrizalitos fohomlokzat romai stilusu
korinthoszi portikuszai fenséges latvanyt kolcsondztek a
kocsifelhajtéval elokészitett, kissé megemelt, horizontalis
jellegl éplilettomegnek. A tobbi épilulethez képest hosszabb
féhomlokzat viszonylag rovidebb oldalhomlokzattal tarsult, s a
nagyobb belsé udvarok helyett is gylUléstermek helyezkedtek el.
A nagytomegli bécsi Parlament elrendezése is kovette a
klasszicista épitészet azon mdédszerét, hogy a féhomlokzatot egy
kilon kezelt, alacsonyabb épliletszarny képezte, ezaltal a
szlikséges aranyok a bels6 térigények ellenére is biztosithatok
voltak. A hatsd, nagyobb épilettomegek a féhomlokzat
kulisszaja védelmében magasodhattak, tetszés szerint.

A polgéri forum mellett csdszari forum is épiilt. A csészari palota és kert Nobile altal
tervezett kapuzatahoz csatlakozott. A falakon beliili és kiviili épitkezések a Ring két oldalara
kertiltek.

A csészari forum elrendezése Gottfried Semper koncepcidéja volt. A
drezdai forum félbe maradt elképzelését szerette volna 1itt
megismételve befejezni. Epitészeti részletek tekintetében Karl
von Hasenauer szerepe is jelent6s volt.

A csaszari kertek helyén hatalmas, ives vonalud, kancelldria épiiletek szolgaltak volna
ismert modon, két miizeumépiilet keriilt egymassal szemben. A mésik két oldalt a Nobile féle
kapuzat és a palota gazdasagi épiiletei hataroltak. A csaszarforum tervén a Ringen épiilt két
kapuzat zarta volna le a mizeumok kozotti teret. Ezaltal a nagyvonalt kompozicié a Ringhez
képest is zart téregylittest hozott volna létre.

A drezdai egyiittes Bécsben csak részleteiben sziiletett Gjra. Példaul korabbi
terveken a palotaegylitteshez egy szinhaz 1is csatlakozott
volna. Véqgul ez atkerult a polgari férumra. A masik eltérés a
nagyvonalu koncepciok atkaként jelentkez6 anyagi helyzetbdl
fakadt. Az ives épililetek egyikét ugyanis elhagytak. Elmaradt a
Ringet elzaro kapuzatok telepitése is. A megvaldsult rész azonban a kor egyik
legszinvonalasabb historikus egyiittese lett.

A drezdai zwinger 1ives vonalvezetésére emlékeztetd
kancellaria, mint ismert, csak magaban épllt meg. Az épilet
ives mivolta a helyszinbdl is kovetkezett, mert a
palotaegylttes északi, varos feldli kapuzatat, még a barokk
id6kben a XVIII. szazad elején. Joseph Emmanuel Fischer von
Erlach (1693-1742) szintén ives alaprajzzal épitette. Ezt a
XIX. szazad végén Ferdinand Ritter von Kirschner (1821-1896)
fejezte be.

Kérdésként felmeriilhet a drezdai koncepcid alkalmazasanak az oka. A legfontosabb
szerepe ebben Sempernek volt. A szinhazterveinél is lathaté volt, hogy ha valamit a tokéletes
szintjéig kidolgozottnak vélt, nehezen tudott valtoztatni rajta. Em1ékezetes, hogy a



véletlen hozta a drezdai foérum koncepciéjat, nemcsak a teret
keretez6 beépités vonalat, hanem az oldalbejaratos szinhazat
is. Erre a véletlenre Semper kivalé fantaziaval reagalt, s
éplletsémat, téralakitasi sémat talalt ki. A Burgtheater
esetében az 6tlet Bécsben 1is telitalalat volt. A kancellaria
éplletének ives alaprajzi vonala a romai férumok felllnézetét
idézte. Az ives éplletszakaszokkal tortént beépités
kereszttengely elhelyezését tette lehetévé, mint ahogyan ez
Bécs esetében 1is tortént. A hatalmas forum ald és folérendelt térszakaszokra volt
bonthato.

Még a kils6 tomegformat eldényben részesitd historizmus
koraban is nehézséget jelentett az ives éplilet alaprajzanak a
megszervezése. Semper az ivet reprezentativ lépcsével toltodtte
ki, s a fennmaradt részben belsdé udvarok koré szervezte a
helyiségeket. A két szembendalld muzeumépiilet is drezdai
emlékeket ébresztett. Mind alaprajzilag, mind homlokzatilag is
egyformanak voltak tekintheték. A kozgyljteményi funkcid erre
az idore mar alaposan kiérlelodott. Az eldterek kupolas,
centralis térformaja barokkos Tépcsdvel kapcsoltak 6ssze a
bejaratot a szintekkel. A belsé udvaros elrendezés a
kiallitasok jo megvilagitasat szolgalta.

A belsé térrendszert a kiils6é tomeggel is sikerilt
kovetni. A saroktornyokkal megtamasztott tamburos kupolak
kel16 aranyban osztottak a hosszu épiileteket. Karl von
Hasenauer a homlokzatképzés finomsagaival hangolta a nagy
méreteket a bécsi épitészet jellegéhez. Bar a csipds koznyelv
csaszarbarokknak nevezte ezt a pompazatos épitészetet, elmondhatd, hogy
polgari és csaszari forum a leglatvanyosabb historikus egylittesek egyike lett.

A polgari és csaszari forum dnmagéaban hatarozottan akart megjelenni. A Ring tobbi
épiilete hasonloképpen igyekezett a reprezentativ elvarasoknak megfelelni. A
szakaszosan hajlo utvonal azonban csak részletekben volt
attekinthetd. A széles, zdldsavokkal tagolt diszut néha furcsa
nézetekkel szolgalt, hiszen példaul a Tapos, klasszicista
parlament felett vagy a Votivkirche, vagy valamelyik
muzeumkupola tlint fel. Az Egyetem relativ rovid
homlokzatszakasza szinte alig volt érzékelhet6. A
csaszarférum, alsdé nézbépontbdol a kapuzat miatt két, nehezen
érthetd részekre esett szét, ezuttal az elmaradt
éplletrészeket mar nem is emlitve. Mindebben a tervezés médja
jatszhatott kozre, hiszen a kilon-kilon készilt tervek
onmagukban valodban nagyszeriliek voltak, de az udtvonalvezetés a
kiegyensulyozott tereknek ellentmondott.

A Ring, mint korut tallépett a historizmus korai szakaszan. Méar nem az utca, mint a
varosi tér egysége érvényesilt, hanem az utcak rendszere, az
utcak altal hatarolt varosrészek, éplilettombok. A késobb épilt
épuletek tervezdi ezt a szerepet fel is ismerték és ki tudtak
hasznalni. A szazad hatvanas éveiben épillt a bécsi Opera, Eduard
van der Niill (1812-1868) és August Siccard von Siccardsburg (1813-1868) alkotasa.
A teljes épllettombot igénybe vevo beépités természetesen a
fohomlokzataval fordult a Ring felé. Ezen a szakaszon a
Teghatasosabban igyekezett megjelenni, italiai reneszansz
stilusban. A tobbi homlokzat hatasa visszafogottabb lett. Az



alaprajzot ugy szervezték, hogy a féhomlokzat viszonylag
keskeny méretben mutatkozzon. A szinpad igényelte helyiségek
alkotta nagyobb méretek csak joval hatrébb adédtak a f6
éplilettomeghez. A kor szinhdza mar nem egy épiilet, hanem Oriasi, technikailag
is bonyolult épiiletorganizmussa valt.

Ausztria historikus épitészetében komoly tulsulyt képezett a Ring. A klasszicizmushoz
képest elterjedtebb volt a gotikus, vagy roman stilusa historizalas. Az osztrak romantika
kozépkori stilusokra éplilo valtozata késon, a XIX. szazad
kozepén jelent meg. Alkotdi sokszor a Ring épitészei voltak.
Bécs Fiinfhaus kerliletében épitett templom a varoshaza tervezdje
Friedrich von Schmidt munkaja volt. A centralis, kupolas
épllet egyesitette a kozépkor tér és tomegkonstrukciojat, részleteit a barokkos
tomegaranyokkal. Megoldasaban hasonlitott a berlini Kreuzkirche, Johannes Otzen alkotdsa
¢s a Victor Baltard tervezte parizsi Saint-Augustin templom megjelenésére. Mindharom épiilet
a szdzad utols6 harmadéaban késziilt.

A k6zépkori romantikara utalo masik alkotas a bécsi Arsenal, a klasszicista
parlament alkot6ja, Theophil Hansen tervezte a szazad kozepén.
Ez a sajat népét is hadsereggel fegyelmezé birodalom egyik
katonai kozpontja volt. varszerd kiképzése egyrészt a belséd
tevékenység védelmét szolgalta, masrészt megjelenésével a
kozépkori romantikus multra utalt. Laktanyak, lzemek, raktarak
mellett még egy mizeum is elhelyezésre kerilt.

A privat épitészetben a XIX. szazadi gotika Ausztridban is tObbszor
felmerilt. Jellemz6 torténet volt Kreuzenstein esete. Egy erdélyi grof
megvasarolta a svédek altal a XVII. szdzadban lerombolt varat, melynek falai akkor mar csak
legfeljebb méter magasan dlltak. Nagy lelkesedéssel €s szorgalommal, viszont kevés
torténeti tudassal, 1879 és 1912 ko6zott festdi varra
épittette. Még sajat koraban kivivta a kozvélemény
kételkedését, hogy szabad-e ilyen mértékben atépiteni az
egykori kozépkori épilleteket. Talan egyedisége, baja segitett
abban, hogy a Salzburg melletti, 1838 és 1848 kozott, Heinrich Schonauer altal
épitett Anif kastélya mindenki szamara kedvezo benyomast keltsen. Az
egykori vizimalombol a té kozepén kiépitett goétikus kastély a
mesék vilagaba vezetett.

Az eklektika Nyugat-Europaban

Angliaban Charles Robert Cockerell (1788-1863) még kisebb mértékben, de Sir
Charles Barry (1795-1860) hatarozottabban képviselte az antiktol
elforduld épitészetet. Cockerell Otvenes években tervezett
Tiverpooli koncertterme belsdében inkabb mar reneszansz
hangulatu volt. Barry hires Reform Club-ja, 1837-b61 a reneszansz
homlokzattervezés egyik alaptipusa lett. A brisszeli Igazsagiigyi
Palotat Joseph Polaert tervezte és 1866 ¢és 1883 kozott épitették. A hatalmas épiilettdmeg az
épitészet minden akkor ismert eszkozét felvonultatta, hogy kilsejét és belsejét
aranyossa, tagoltta és élvezhetdvé tegye. A sok rizalitos,
kupolds, piramisszer( felépitésli éplletszovet a kozépiiletek
méltoésagaval uralkodott a varoson

A francia historizalas a napoleoni évektol a diszitett és
részletgazdag épitészetet kedvelte. Példaul Vignon La Madeleine temploma
Parizsban, a belsét tekintve ellentétben allt kilsejével. A



klasszicista kils6é kupolas, ives architekturaval megformalt
belsdvel tarsult. Charles Percier és Pierre Francois Leonard Fontaine az
épiiletbelsb6ket tekintve kozelebb alltak a reneszansz és barokk
hagyomanyokhoz, mint az antikhoz. Nagy varosrendez6 tervik is
ilyen volt. Az 1803-ban elkezdett Ruede Rivoli a Louvre északi
oldalan vezette el a Champs Elysées forgalmat.
Kulisszaszerilen, egységes homlokzatsorral épitették ki. A
harmincas években az Ecole des Beaux Arts tobb épilletét
tervez6 Félix Louis Jacques Duban (1797-1870) munkaiban is a reneszansz stilust volt a
tulsuly. A dekoralt épitészet szabadsagat hirdette a hagyomanyos torténeti stilusok helyett.

Tulajdonképpen ebbe a sorba illett bele Henri Labrouste épitészete,
kiilonosen annak formai oldala. A vasszerkezetek kisérlete a
kiils6 homlokzat szabadabb formalasat eredményezte, mely a
lTétrejott tomeg dekoralasat jelentette, az akadémian oktatott
épitészeti szabalyok szerint. Victor Baltard Saint Augustin temploma is a hatvanas évek

crer

eredményét is felhasznalta.

Ausztridban, Magyarorszagon és Németorszagban is ismertté valt, a szdzad masodik
felében, Ferdinand Fellner és Hermann Helmer épitészparos szinhaztervezo
munkaja. A kor nagy hatasu szinhaztipusat hoztak létre. A
galérias, kocsiathajtos foéhomlokzat, a mogé 1épcsézé 6
éplilettomeg, de Tegfdképp a reneszansz stilus és a
technolégiai megoldasok sok épliletre hatottak. Az augsburgi
Allami Szinhaz, a bécsi Népszinhaz a zirichi Allami Szinhaz a
Tegjelentdsebb alkotasaik.

Paul Wallot berlini kormanyzati épiilete, a Reichstag a német barokk historizalas
legfontosabb példaja. A sarok és kozéprizalitokkal
kihangsulyozott épilet kozépen hatalmas lvegezett tetejl
kupolaval rendelkezett. A barokk részletek és az lvegtetd
tarsitasa ritka esemény volt az épitészettorténetben. Itt, a
szazad kilencvenes éveiben nem aracionalis célok, inkabb a reprezentacio jele
volt az érdekes anyaghasznalat.

A német eklektika elsésorban lengyel és cseh fo1don
hatott. A nagyvarosok épitészetében Csehorszagban is megjelent
a szinhaz. Praga-Ujvarosba épilt a cseh Nemzeti Szinhdz 1868 és 1883
kozott Josef Zitek tervei szerint, neoreneszansz stilusban, saroképiiletként. Oldalbejarata a
drezdai szinhdzra emlékeztetett. A pragai Wenzel téren 1étesiilt a cseh Nemzeti Muzeum J.
Schulz elképzelése alapjan a szazad nyolcvanas éveinek masodik felében. A hatalmas
tér aranyainak megfelel6 rizalitos épilet karakteres kupolaval
egésziult ki.

Az eklektika elterjedésére jellemz6 volt skandinaviai
megjelenése. Stockholmban ipari kiallitast szerveztek 1866-
ban, A. W Edelswird épitészeti kozremlkodésével, a vasszerkezetek
széleskord hasznalata mellett. Hasonld jellegli, de mar
szazadfordulds kiallitasra kerult sor 1897-ben Ferdinand Boberg
épitészetével. Az épiiletek homlokzatat a stilusok szabadabb felfogasaval tervezték. Helsinki
Nemesi GyU1és épiiletét 1859 és 1861 kozott G. T. Chiewitz tervezte firenzei reneszansz
stilusban. Danidban a Friderica vasutallomas a romantikus félkorives
stilus késdi példajaként létesilt 1868-ban Bortger tervei szerint.



Az eurdpai, de kiilonosen az angol és francia eklektika jelentds befolydssal
volt az Ujvilag épitészetére. A tengeren tdl az uj korilmények
Uj épitészetet hoztak T1étre, melynek hatasa késdobb, a
szazadforduld utan friss erovel tért vissza Europaba.

Az eklektika az Egyesiilt Allamokban

Az Egyesiilt Allamokban az ek Tektika kialakuldsa, a stilusok
atértékelése és a célszerlség szerinti keverése a foldrész
Eurdopatol valé tavolsagaval is magyarazhatdé. A sajatos és
bizonyos mértékig elszigetelt helyzetben 1évok
szabadsagérzetével konnyen médositottak az ovilag
historizmusanak merev szabalyait.

Henry Hobson Richardson (1838-1886) amerikai viszonylatban is
rendkivil kreativ, személyes jellegli épitészetet mlvelt. Neves
Uzletember csaladjaba sziiletett és a Harvard egyetemen végzett
mérnoki tanulmanyokat. 1859-ben kerilt a parizsi Ecole des
Beaux Arts-ra, sOt rovid ideig dolgozott is a francia
févarosban. Az els6é komolyabb amerikai mivei, a sprinfieldi
Church of the Unity vagy a Grace Church West Medfordbdl 1869-bdT
szarmaztak,. Mindkettdo a viktorianus gétika szép példaja.
Ezutan egyre tobb Takéépilet, kozintézmény épitése flizodott a
nevéhez. Tovabbi templomai a hetvenes évekbd1 a Brattle Square
Church és a Trinity Church Bostonban fontos allomasok a hires "richardson romanesque"
stilusanak kifejlesztésében. A formagazdag roman stilusd historizalas
sajatosan szabad felfogasat mutatta be. A XIX. szazad végi
technika és a kora koézépkori romanika formarendje sokszor
széls6séges eredményeket hozott. A sorozatban gyartott, dus
faragasok, a nagyméretld nyilasok, a szingazdag homlokzatalakitas és
a szokatlanul nagy méretek tették latvanyossa az épiileteket. A historizalas csak a lathato
feliiletekre korlatozodott.

Richardson a XIX. szazadi alapitvanyi konyvtarak koziil is tobbet tervezett. A Winn
Memorial Woburnben, az Ames Memorial North Eastonban, valamint a Crane Memorial
Quincy-ben a hetvenes-nyolcvanas években a roman stilus
szempontjabol szokatlan funkcié és a torténelmi formak
egyeztetését mutatta be. Ennél az éplilettipusnal tobbszor
érzodott a romanika inspiracidjara sziiletett szabad
improvizacié. Lakéhdzainal ezzel a szabadsaggal Richardson még
jobban éT1t, mlveiben a funkcionalison alapulo népi értékrend
és a formagazdag kozépkori, angol hatas festdi épiulettomegeket
eredményezett. A Sherman House 1875-b61 akar az angol
szazadforduldé korai eldképe is lehetett volna.

Elete végén 1884-ben fiatal munkatarsakkal kezdett a chicagéi Marshall Field
aruhaz és raktar terveihez. Ez az a kulcsépiulet, amely
kapcsolatot tudott teremteni a szazadvégi historizalas és a
hetvenes évek kozepétdl dinamikusan fejlodé chicagéi iskola
kozott. A folyamatosan novekvé igények miatt az épililetek
méreteit a stilusok adta kereteken belil mar nem lehetett
megoldani. Négy-06t szint és tobb tucat, esetleg szaz métert is
meghaladd homlokzathossz esetén fel kellett tennia kérdést, hogy van-e
értelme, lehet-e tovabb historizalni.



Richardson még a stilustorténetben nevelkedett, s
probalta megtartani a torténeti palotahomlokzat rendjét,
szerkesztési szabalyait. A belsé épiiletszintek homlokzati
rejtett 6sszevonasaval ez bizonyos méretekig sikeres is volt.
A félkorives nyilasok aranyosan ndottek az épiilet abszolut
méreteivel, Richardson mintegy nagyité ala helyezve
érvényesitette a torténetileg kialakult aranyrendszert. A
méretek tovabbi novekedésével ez a médszer mar tarthatatlanna
valt. Chicago végil, eldszor az épitészettorténetben,
elvetette a historizmust. A kozépkori formak mestere a kezdeti
Tépések megtételével példat mutatott a vilaghirre szert tett
magashazak tervezdinek, John Wellborn Rootnak (1850-1891), Louis Henri
Sullivannak (1856-1924), s6t az amerikai épitészet késdbbi
Tegnagyobb személyiségének, Frank Lioyd Wrightnak (1867-1959) is.

A richardsoni romanesque vonasai felfedezhet6k Frank Furness
(1839-1912) munkaiban. O Philadelphidban és kornyékén dolgozott. A
hetvenes években épiilt Pennsylvania Academy of Fine Arts robosztus tomegu
épiulete, a kozépkori stilusok szinte valamennyi részletét
feThasznalta. A stilus fellletkezeld szerepe kerilt eldétérbe
az eklektika moédszere szerint.

Az Egyesiilt Allamokra is jellemzd épitésztarsulasokra példa
Mckim, Mead és White tevékenysége. Charles Follen McKim (1847-1909)
william Rutherford Mead (1846-1928) és Stanford white (1846-
1928) 1879-t61 kezdve dolgoztak egylitt. valamennyien jol
képzettek voltak. McKim mérndknek tanult, majd a parizsi Ecole
des Beaux Arts hallgatdéja lett. Késb6bb Franciaorszagban és
Angliaban is dolgozott, 1870-t61 Richardson munkatarsa. Mead
is mérnokként kezdte, majd hamarosan épitészetet kezdett
tanulni a hetvenes évek elején a firenzei Accademia de Belle
Arte hallgatéjaként. A valtozatos életd White is Richardson
munkatarsaként kezdte. Az altaluk mivelt épitészet kezdetben a
félkorives romanika és a reneszansz stilus keverékét idézte, a
késbbbiekben jellemz6 a szabadabb természetli eklektika, majd a
s%ééadgoqdu1é épitészetébe vezetd szabadabb historizalas is
eléfordul.

Az 1895-b61 szarmazd, egyszerl tomegli Boston Public
Library foldszintjén zartabb homlokzatu, emeletén nagyablakos,
félkorives homlokzati nyilasrendszere a konyvtar olvasdtermét
érzékeltette. A Columbia Egyetem ezzel egyiddben sziiletett konyvtara
viszont ién stilusu oszloprenddel fordult az érkezé felé, a
kTasszicizmus késéi képviseldjeként.

Az eklektika Magyarorszagon

Magyarorszag épitészete kapcsolédott az eurdpai
fejlédéshez, mégis ontorvénylien alakult. Ismert tény, hogy
K6zép-Eurdpaban a romantika romanizalé és gotizaldé formaja
kevéssé terjedt el, mert a klasszicizmus - elsdésorban a német
befolyas miatt - késbébb és tisztabban érvényesilt. Amikor
Angliaban Sir Charles Barry Reform Klubja mar a reneszansz stilust valasztotta,
Pesten a Nemzeti Miizeum klasszicizmusa volt az egyik legfontosabb kérdés. Drezdaban



Semper - Leo von Klenze és Grtner hatasara - a miincheni félkorives stilusbol ebben az
id6ben teremtette meg sajatos stilusu képtaranak és
szinhazanak homlokzatat. Az 6 elemz6 jellegl mivészete is
kellett ahhoz, hogy egyfajta szintézis valdsuljon meg a
romantika két aga, a klasszicizmus és a romanizaldé romantika
kozott. Ez hamar a stilustiszta neoreneszanszhoz vezetett, s
hatasa hazankba, elsGsorban Pestre is eljutott. Az, hogy a
hazai eklektika a romantikabdl nétt ki, azzal is magyarazhato,
hogy els6 jelent6s kulfoldrol jott vagy hazai képvisel6i az
europai romantika kivald ismerdi voltak.

A magyarorszagi eklektika megjelenése a XIX. szazad mésodik felében szorosan
Osszefliggdtt a megvaltozott tarsadalmi koriilményekkel. A Bach-korszak pesszimista vagy
eltokélten makacs romantikéja utdn az 1867-es Kiegyezés egészen 11j gazdasagi €s politikai
kornyezetet teremtett. Az épitési kedv soha nem ismert méreteket 61tott, s a Béccsel szembeni
kritikus magatartas kovetkeztében hamarosan Pest nagyvarosi jellege is kialakult.

Az 1j épitészet Friedrich August Stiiler (1800-1865) Tudomanyos Akadémia
tervének megjelenésével gydzedelmeskedett. A kiirt palyazatra
klasszicista és kozépkori stilusu, romantikus tervek is
beérkeztek, de a megvaltozott kozizlést a német épitész sikere
jelezte. Az 1862 és 1864 kozott felépilt épllet utan mar a
reneszansz épitészet jelentette a széles korben elismert stilust. Ezt tobbek kozott Yo/
Miklos (1814-1891) munkéssaganak is koszonhetjiik.

A székesfehérvari sziletés(i épitész 1825 és 1832 kozott a
bécsi Mlivészeti Akadémian, majd Minchenben tanult. uUtana 1836-
1g Pollack Mihaly vezetése alatt dolgozott, kiilondsen a Ludoviceum s a Nemzeti
Miuzeum épiilete épitésénél. 1839 utan Olaszorszagban tett tanulmanyutat.

Yb1 szakmai életutja is a romantikabdél indult, hiszen
palyaja korai éveiben nagyon sok, a romanikat idéz6 részletet
alkalmazott. Ha templomot tervezett a kozépkori utalasok tisztabban, ha bérhazat, attételesen
érvényesiiltek. A foti templom és a pesti Unger-haz még az Otvenes években a
magyar romantika késdéi példai voltak. Az 1867 és1879 kozott
Tétesllt ferencvarosi plébaniatemplom részletei Ybl korai felfogaséra utaltak, de
tomegformalasban mar a kérnyezetéhez valo illeszkedés jatszott szerepet. A hangsulyozott
vertikalitas az utcaképben valo feltdrulkozas eszkoze volt inkabb, mintsem a stilus feltétlen
velejaroja.

A XIX. szazad masodik felében Pesten is a nagyobb méretd,
koncentraltabb beépités a jellemz6. Az eklektika rugalmassaga
kellett ahhoz, hogy a torténeti stilusok és a megndvekedett
éplletek kozotti ellentmondas felolddédjon. Egy angol, francia,
vagy német koOrnyezetben is a reneszansz toretlen tovabbélését érzékelhettiik, hiszen az
angol palladianizmus, a korai francia klasszicizmus, vagy a miincheni félkorives stilus sok, a
reneszanszban kialakult épitészeti elemet alkalmazott. Anglidban vagy Franciaorszdgban a
sajatos, helyi hagyomanyokra épilé neoreneszansz valosult meg,
német foldon elsdsorban az italiai példak hatottak.

Hazankban a reneszansz ismeretek helyszini, italiai
tanuTmanyutakbo61l vagy mintakonyvekbdl szarmaztak. Az épitészek
eszkozoket kerestek az egyre nagyobb éplletek tagolasara. A
reneszansz maga is egyfajta stiluskeveredést jelentett, hiszen
az antik sohasem jelenhetett meg a kozépkorban és koézvetlen



utana stilustisztan. Nalunk talan az iddébeni késés miatt, a
sok mindenre alkalmas, Ujjaszilet6 reneszansz hamarosan az eklektika
egyik fontos forrasava valt. Példa erre a FOvamhaz épililete, mely 1871 és 1874
kozott, tehat pesti idoméertékkel még koran a Dunapart hatalmas
éplletegylittese lett. Ybl reneszansz izlésu épuletekbol gyurta
0ssze, részleteiben és egészében 1is egységes stilusra
torekedve. A homlokzatrendszerek egy-egy épluletrészen beliil
bontakoztak ki, rizalitok, épilletszarnyak tordelték a tomeget.
Yb1l a stilust a reprezentativ belsdkben is folytatta.

Még Hild Jozsef kezdte el épiteni a lipdtvarosi plébdaniatemplomot, a késbbbi
Szent Istvan bazilikat. Az épiilet tervezésében Hild utan Kauser Jozsef (1868-1902), majd
Ybl kovetkezett. A kiérlelt klasszicista alaprajzra pompés neoreneszansz épiilettomeg keriilt,
bizonyitvan Ybl és valasztott stilusa rugalmassagat. A megvaltozott kilsében
Temondtak a saroktornyok merev geometriat sugallo
rendszerérérdl, s Ybl a centralis teret és tOmeget tengelyes
hatasuva hangolta. A kupola részletei és a homlokzatképzés,
valamint a belso kialakitds természetesen a stilusismeret
alapossagat bizonyitottak.

Yb1 fémilve a budapesti Operahaz volt, mely 1875 és 1884 kozott épiilt.
Bécsben valamivel kordabban fejezték be a csaszarvaros operajat, s egész Europaban egyre
gyakoribba valt a fejlett technikaju, reprezentativ szinhazépiiletek épitése. Yb1l az
épulet stilusaul a francia reneszanszt valasztotta. A bécsi
opera olasz reneszanszahoz képest ez a csaszari udvar
fricskazasanak is tlnhetett. A korbejarhaté éplilet teljesen
elfoglalta a telket és féhomlokzata az akkor kiépiulé Sugaruatra
nézett. A szlikdos telekviszonyok miatt komolyabb oldalszarnyak
nem Téteslltek, s a hossztengelyes tomegelrendezést
hossztengelyes alaprajzi kialakitas kovette. Ez kivalodan
alkalmas volt a reprezentacidénak megfeleld eldterek
sorolasara, s a hosszu és nagyvonalu szinpadtér helyének
biztositasara. Erdekes feladatu, latvanyos 1épcsé, a
Kirdalylépcs6é fogadta a ritkan erre jardé uralkodot. Ez
valoszinlleg a bécsi Burgtheater csaszarlépcséjének
masolataként sziiletett, de szorosan a fétdomegben helyezkedett
el. A kocsiathajto, az emeleti loggia és a kissé kiugro kozéprizalit inkabb az altalanos
elvarasoknak felelt meg, mintsem benniik az épitész a bécsi opera megoldasait kdvette volna.
Ybl még nagyon sok kozépiilettel, varosi palotaval €s vidéki kastéllyal gazdagitotta az
orszag épitészeti arculatat. Hazankban rendkiviili hatasu
életmive barmely kilfoldi kortarsaval Osszevetheto.

Szkalnitzky Antal (1836-1878) Stiiler tanitvanyaként valt ismertté hazankban. Ybllel
egylitt a Tudoméanyos Akadémia épitkezését is vezette, de fiatalkori épiiletei mégis a
romantika formagazdagabb valtozatat képviselték. A debreceni szinhdaz példaul sok
vonatkozasban kozelebb allt Feszl romantikajahoz, mint Stiler
neoreneszansz homlokzataihoz. A reneszansz stilus csak az
idosebb, az élete delén Tévo Szkalnitzkyt érintette meg. Az
Egyetemi Konyvtar éplilete a hetvenes évek elsé felében épilt, a
sarkan tornyos felépitménnyel kihangsulyozott éplilettomeg
gazdag architekturajaval az eklektika érett alkotdasat
nylujtotta.

A szazad hetvenes-nyolcvanas éveiben sorra épliltek a fovarosban
az eurdpai szinvonalu, eklektikus varosi bérhazak,



kozéplletek, a millennium évei azonban vilagviszonylatban is
egyedilallot alkottak. Az 1800-as évek végére tehetséges és
nagytekintélyld épitésznemzedék nétt fel.

Beindult a szinvonalas hazai épitészoktatas, sorra
rekonstrualtak a kozépkor roman és goétikus templomait,
varkastélyait. A honfoglalas kozelgo évfordulédja
felelevenitette a magyar torténelmet, oriasi erofeszitések
torténtek a nemzet eurdpai rangjat jelképezd épililetegylittesek
Tétrehozasara. Steindl Imre (1839-1902), Hauszmann Alajos (1847-1926), Pecz Samu
(1854-1922), Schulek Frigyes (1841-1919) és Schickedanz Albert (1846-1915) tevékenysége
barmely vildgvaros épitészetével felért.

A millenniumi épitkezések csucspontjat jelentette a budapesti Parlament
felépitése 1885 és 1902 kozott. Bar ez az idoszak Nyugat-
Eurdpaban mar a historizalas fokozatos megszinését hozta,
hazankban még sokat jelentett a torténelem, s a politikai
helyzetre jellemz6en méltd, nemzeti orszaggyllési épuletiink
sem volt. A szazad elso felétdl kezdve tobbszor felbukkano
problémat épitészeti palyazatokkal, szikségmegoldasokkal
probaltak megoldani.

Az orszaggyllésrol alkotott fogalom is folyamatosan
valtozott. Az egyszerl terem iranti igénytdl hamarosan
eljutottak az 6nallé épllet gondolataig. A XVIII. szazad végén
egy tervében Franz Anton Hillebrandt még a késdbarokk kor
mérsékelt funkciondalis igényével képzelte el a gylléstermet,
mig Pollack Nemzeti Muzeuma disztermének rangjat maga az épiiletis
adta.

Feszl Frigyes a XIX. szazad negyvenes éveiben az
Oorszaghaza palyazatan sajatos nemzeti romantikaval jelent meg,
s tervében mar a funkcionalis kapcsolatok is fontossa valtak.
A palyazat alapjan esedékes épitkezés elmaradt, s a kovetkezé
id6szakban az ideiglenes megoldasoké volt a vezetd szerep.
Példaul a vasszerkezeteket is el6allitd Ganz Abraham ontottvas
vazzal képzelte el a nemzetgylilés éplletét.

Az els6 tartos megoldast 1865-ben Yb1l Mikl16s
neoreneszansz stilusu Képviselbhdaz terve hozta, meg is épllt a
Nemzeti Muzeum oldalaval szemben. A szazadforduld és a
Milleneum ezt is kevésnek tartotta, s 1882-ben palyazatot
irtak ki a végleges és az igényeknek megfelel6 megoldasra.
London és Bécs megéplilt pompas parlamentjei komoly
hianyérzetet ébresztettek a magyar politikai életben. Az
épitészeti palyazat a kor hazai alkotdéi szine-javanak
felkeltette érdek16dését. Tobbek kozétt Hauszmann Alajos,
Schickedanz Albert és Freund Vvilmos, Kallina Mér, Steindl Imre
és sok mas hazai palyazé mellett a bécsiOtto wagner, sét a
szinhazépitészet specialistajaként ismert Fellner és Helmer
épitészparos is megjelent.

Erdekes o0sszevetni a ki1onbozé palyamivek eltérd
felfogasat. A f6 kérdés még mindig az volt, hogy milyen
stilusban tervezzenek. Az eklektika kevert stilusfelfogasa
mellett az alkotdkra jellemzd, egyéni stilusok érvényesiiltek.



Otto wWagner mar a bécsi szabad reneszansz felfogasat akarta
bemutatni, mig Steindl neogdt stilusa szinte tudomanyos
alapossagu volt. A masik 6sszehasonlitasi lehetdség
varosszerkezeti kérdéseket vet fel. A palyazok tobbsége a
Dunapart jelent6ségét felismerte és az épililetet a budai
oldalrél élvezhetdé panoramara hangolta. Hauszmann terve
azonban még Pest belsd részét tartotta fontosabbnak, ezért
épllete merélegesen allt a folyodra, s kisebbik homlokzatat mutatta a
taloldal felé.

Az épiiletek elhelyezése és stilusa kozotti kiilonbségek végiil is Steindl Imre
palyamlivét hoztak ki gybdztesnek. Steind% a Mlegyetem
tanaraként szamos kozépkori emlék restauralasat végezte,
stilusismeretéhez kétség nem férhetett. A gdétikus formak
elényben részesitését nemcsak személye indokolta, hanem
részben a magyar kozépkor torténetének ujra felfedezése,
részben pedig a hasonlo indokbol gotikus stilust felhasznalod
Tondoni parlament sikere is. A stilustisztasagés a két
parlament O0sszehasonlithatésaga kerilt igy elotérbe.

A program bonyolult volt, a kiilonb6zé mel1é1funkciodk
mellett két Ulésteremre és reprezentativ, kozos eldtérre volt
szlikség. Hason16 megoldast lehetett az amerikai Kapitolium
alaprajzi elrendezése 6ta a legtobb eurdpai parlament esetében
Tatni. Ez tdlcan kindlta a szimmetrikus tomegkompoziciot és
alaprajzi elrendezést. Az angol parlament esetében a goétikus
stilusu, folyéparti térfal mogott a kozépkori varosszovettel
érintkezd6, bonyolult belsbudvaros rendszer minden szimmetriat
feleslegessé tett. A budapesti Parlament valdjaban barokk
tomeg és térkompozicidé gotikus 6ltézetben. Az angol azonban
egyszerl térfalakkal imitalt varoskép, belsejére gazdasagos,
belsé udvaros térkitoltés a jellemzé.

A budapesti éplletet is tobb részbdl rotta o6ssze Steindl. A
kozponti kupolds tér a bécsi Finfhaus-templomra, az lléstermek
kiemelkedé tomege a francia kozépkor varkastélyaira
emlékeztetett. A folydpartra a goétikus varosképek ismert
oromfalsora nézett, alattuk apiacterek arkadjai teremtettek
kapcsolatot a kérnyezettel. A londoni példa - Pugin révén - az
angol romantika kés6i mestermive volt, a budapesti mar a
szazadvégi eklektikaé. Mindkét épliletben kozds a gotikus
részletek alapos ismerete, tudatos haszndlata. Amig ez Pugin
koraban korszerinek tlint, Steind] esetében a szinpadias hatast
mar kora kritikaja is szemére vetette. Az ellentmondasos
magyar szazadforduld torténelmi hangulata adott magyarazatot a
budai var kupolajaval szemben emelt parlamenti kupolahoz 1is. A
pompas kupolatérhez vezetd, barokk hatasu lépcsézet a hazai
épitészettorténet egyik legattraktivabb Tatvanya.

A Parlament altal kozvetitett késbéi historizmus és a
korszerliségre torekvdé szazadforduld kozotti kilonbség
felolddédni latszik a kivitelezés technikai szinvonalanak
ismeretében. A legfdobb problémat a Duna jelentette, hiszen
alapozdasra alkalmas talajréteg csak az alland6é vizszint alatt
volt. Ezért vizzaro védomivel kellett a vizet tavol tartani,
mikdzben az alapokat astak. Az alap céljara tobb méter vastag



betonréteg késziilt, ezzel mintegy talca hordozta a siillyedésre érzékeny boltozatos tereket. Az
alaplemez f61¢ koriilbeliil nyolc méter feltoltés kertilt, amelyen keresztiil a terheket
pillérekkel, falakkal kellett kozvetiteni. A magasitas a biztonsigos alagsor és
foldszint miatt tortént, de sokat hasznalt az épilet
megjelenésének is. Az éplilet bels6é udvaros, hosszfalas
rendszerl, a nyolc métert meghaladé féemelet minden terme a
gotika egységét mutatja. A magas tetétér és a kettds kupolatér
racsos acélszerkezete a korabeli ipart dicséri.

Az épluleten a legjobb mindségl anyagokat hasznaltak. Az
alarendelt helyiségekben, a nehezen lathatd bels6é udvarokban
érzékelheté a funkcionalis, ésszerl gondolkodas. A technikai
szinvonalat a kor viszonylataban is hatalmas méretil szell16z6
és klimarendszer képviselte. Az épllet el6tti 1égnyilasokon
keresztiil bearamlé leveg6é a kupolanal kialakulé
magassagklilonbség segitségével gravitacidés médon Oblitette at
a bels6 tereket. A kozponti fltés kéményét Steindl a kozelben
feléplilt kiszolgald épililetben helyezte el, a flité6 kdzeget
cs6alaguton vezetve. A Parlament a késGi, stilustisztasagra
torekvo historizmus, a millenniumi reprezentacid és a
lTegkorszeribb technika példaja Tett.

Talan a legnagyobb szaktekintély Hauszmann Alajos volt, aki toébbek
kozott a budai varban Tévé Kkiralyi palota épiiletét egészitette ki hatalmas, a
varhegyen tobb mint haromszaz méter hosszon elhizddo kupolés tomeggé. A korabbi palotat
még a barokk korban tobbek kozott Franz Anton Hillebrandt tervei alapjan épitették. A
bovités és atépités soran Ybl Miklés tervezte a palota nyugati
épuletszarnyat, majd a munkalatokat a halala utan, 1891-ben
Hauszmann vette at. Megismételte a meglévé, Dunara nézd
épulettomeget, s a két rész kozé kupolas O0sszekotd elemet
illesztett. A palota stilusa a korabbiakhoz és talan az
uralkodé igényeihez is illeszked6, nagymértékben
Teegyszerlsitett neobarokk volt. A jelent6s épitkezés soran a
palota kornyéke is kiéplilt, méltdén reprezentalva az orszagot.

Hauszmann elismertségét tovabbi rangos megbizasai is
bizonyitottak. A kiéplld pesti, dunaparti varoskozpont
részeként létesilt a Kiria 1896-ban. Ez a hatalmas, haztombnyi
épllet az eklektika egyszerlibb, klasszicizaldé valtozatat
képviselte. Kihivé tornyai, tetdéfelépitményei a kor
igazsaglgyi palotainak velejaréi voltak. A Tatvanyos és diszes
kiils6 mogott értékes bels6é, hatalmas tér jellemezte Hauszmann
elképzelését. Az elb6csarnok és a hozza kapcsoldédéd diszlépcsok
a kor egyik Tegérdekesebb interieurjét hoztak létre.

A Nagykoruton a New York "életbiztositd tarsasag"” palotaja a
kilencvenes évek elején jott 1étre. A gazdagon diszitett
homlokzat mogott értékes térrendszer huzoédott meg. Hauszmann a
korut toréspontjaban messzirdl érvényesiilé hangsulyos
toronnyal diszitette az éplletet, hogy a Korut hazai kozil
kiemelkedjen. Sokkal egyszerlbb volt, inkabb a haszonelviiséget
hirdette a Jézsef-mliegyetem kozponti épiilete, mar a szazadforduld utan. A
kozéprizalit archaizalasa mellett a részletformak a szabad historizalas fantdziadus
formakultardjat jelentették. Az Uvegtetdvel fedett aulatér
egyszerilbb médon kovette a Kuria kozponti térszervezését.



A korabeli budapesti épitkezésekre altalaban jellemzé
volt a korszer(i technika. Ekkoriban éplltek ki a vdrosi
vasarcsarnokok. Az 1892-ben kiirt palyazat utan Pecz Samu tervezte az elsoét,
szintén a stilus és a korszerliség egylitteseként. A hldsz métert
meghalado fesztavu fohajé vasszerkezete tagozatos, préselt
idomtégla falakkal tarsult. Pecz az altala kedvelt koézépkori
hangulatot jobban tudta érvényesiteni az 1896-ban épult
Szilagyi DezsO téri Reformdtus templom esetében. A centralis
templomtipus a gétizalo historizalas jellemz6 témaja volt
szerte Europaban.

A Milleneum leglatvanyosabb egyiittesének igérkezett a budai koronaz6, Matyas-
templom és a valamivel korabban kialakitott varosliget koézotti
reprezentativ uUtvonal befejezése. Ez magaban foglalta a
templom korili beépités rendezését, a hozza vezetd Tépcsodket,
utakat. A meglévé Lanchid segitségével és az épllé Sugaruttal
Tétrejott felvonulasi utvonal masik végén épiiletegyiittes zarta a
kompoziciot. Ez az atfogd gondolat csak részleteiben valosult meg, de igy is jol érzékeltette a
kor épitészeti szinvonalat, szandékait.

A Mityas templom ¢s a Halaszbastya 1895 és 1903 kozott épiilt Schulek Frigyes
kozremikodésével. A meglévd, eredeti gdétikus templom jelentds
atalakitasaval_a varhegy egy1k legfontosabb épillete sziletett
meg. A torténelem soran kialakult zartsoru beépités
megbontasaval a kiépitett gdétikus részletek messzirdl is
Tathatoéva valtak. A helyreallitas purista felfogasa szervesen
illeszkedett bele az akkori eurépai kozgondolkodasba. A
Halaszbadstya esetében a latvany sohasem volt épitészeti
foglalata sziletett meg. A romanika formahl( felhasznalasa
torténeti kontinuitast sejtetett, de az eklektika koraban
elsdésorban a latvanyra torekedtek.

A kompozicio masik végén, a festd iskolazottsagu Schickedanz
Albert hozott 1étre maradando értéket. A HOsOk tere egylttese, a
Szépmlivészeti Muzeum ésaMlcsarnok épiilete a szazad utolsé éveiben és a
sz4dzadfordul6 utan kész1t. A két szembendll16 kiallitéépllet a késobi
kTasszicizaldé akadémizmus példaja volt. A Sugdrut tengelyében
az oszlopos, szobordiszes kolonnad, a Millenniumi Emlékmu
magasodott, mar messzirdl jelezve az ut végét.

Schickedanz az egylittessel az emlékmi elétt megallasra
késztette az arra jarot. A kiegyensulyozottsag érdekében a
Szépmilvészeti Muzeum sokkal nagyobb épliletét 1épcsés
tomegalakitassal prébalta lecsokkenteni, s a kisebb
Mlcsarnokot latvanyos szinességével hangsulyozta ki. Az utdébbi
jelezte, hogyaz antik épitészetrdl alkotott vélemény a
szazadfordulora mar jelentdésen megvaltozott, ismertté valt a
gorog és rémai példak egykori szinezettsége. A klasszicizmus
koraban épllt Nemzeti Muzeumhoz képest e korszak mar
0sszetettebb tomegalakitasra torekedett, mely nemcsak tavoli
nézoépontbd1 érvényesilt, hanem minden oldalrol és tavolsagbdl
élményt nyljtott. A klasszicizmus szlikszaviusagaval szemben a
késéi eklektika idején a hosszadalmas elbeszélé jelleg valt
fontossa.



A fejl16d6 Budapesten egész keriletek épliltek az eklektika
bérhéazaibol, s a kozépiiletek szama is megnovekedett. A Ferdinand Fellner és Hermann
Helmer altal tervezett Vigszinhdz 1896-ban novelte a budapesti szinhazak szamat. Az 1874 ¢és
1877 kozott létesiilt Nyugati palyaudvar, az Eiffel iroda munkajaként a varos elsé
vilagszinvonalu vasutallomasat teremtette meg. A késébb
épitett Keleti pdlyaudvar nagyobb lett ugyan de jobban palastolta
az acélszerkezetld csarnok latvanyat. Eiffel korai szerkezeti
hatasaval szemben a pesti eklektika - idével - szemérmesebb lett.

A magyarorszagi historizmus fejlodését lehetetlen
targyalni Budapest varosépitésének ide vonatkozo torténete
nélkil. A XIX. szazad masodik felére mar megvalésultak az elsé
Tatvanyos vilagvarosi kompo zicidék. A fényes London, Parizs és
Bécs utan az orszag vezetoi érzékelték Budapest
elmaradottsagat. A tobbi eurdpai varos mellett itt is
kialakult az épitésszabalyozas. A még vidéki varosnak tlind
XVIII. szazadi Buda és Pest épitészete a Kamara és a
Helytartotandcs hataskorébe tartozott. 1848-ig a
Helytartétanacs alatt mikoédé Orszagos Epitési Igazgatodsagé
volt az ellendrzés feladata, utana Uj intézményrendszer,
épitészeti igazgatosagok, minisztériumok kovetkeztek.

Pest varos igazi értékeit azonban a polgari szervezetek teremtették meg. Jozsef nador
tamogatasaval mar 1808-ban megalakult a Szépitd Bizottsag, mely 1859-ig sok fontos
dontésével képviselte a kdzakaratot. A klasszicizmus €s a romantika kozépitkezéseit ez
nagyban segitette. 1860 és1872 kozott az Epitési Bizottsagé lett a varosfejlesztés
felelossége, ekkor meriilt fel a Sugarut és a Nagykoérut igénye.

A kiegyezés utani helyzetben, 1870-ben megalakult a Kozmunkatanacs. Andrassy
Gyula kormanya (1867-1871) alatt, az 6 javaslatara, a londoni
Metropolitan Board of Work, az ottani foévarosi koézmunkak tanacsa
mintajara hoztak 1étre. Pest 6riasi fejloédés elott allt. A
Takossag szama a szazad végére megsokszorozédott. Itt 1is
feleslegessé valtak a varosfalak, a novekvd forgalmat
sugarutak és korutak kialakitasaval lehetett levezetni. Erre
példat mutattak a mar megvaldsult eurdpai épitészeti
egylttesek. A Telkes lokalpatridétak kozil kitlint Reitter Ferenc, a
budai épitészeti hatésag fonoke. 1832-t61 Pesten tanult, 1851
utan a Helytartdétanacs fomérnokeként a Dunaval kapcsolatos
vizépitést és a rendezett rakpart-kialakitast vezette. A
varosfalak mentén felszabadult teriiletek hasznositasara téle
szarmazott a hajozhatdo korut otlete, mely 1865-ben a Vvigadéban
Tett kiallitva.

A Sugarut, a késébbi Andrassy ut épitése 1870 utan kerilt
sorra. Az 1871-es rendezési tervpalyazaton tobb verzioban is felmeriilt az
utvonalvezetés. A dijakat Lechner Lajos és Feszl Frigyes mellett Klein és Freser angol
mérndkok nyerték el. Az utat az eredeti tervek szerint a Dundig vezették volna, de a
kisajatitasi nehézségek ezt meghitsitottak. Az 1872-ben elfogadott tervek
alapjan a 2,3 kilométer hosszu egyenes Ut részben a parizsi,
részben a londoni eldképet kovette. A Champs Elysées toretlen
vonalvezetése és sziikségessé valt tagolasa itt is jo példanak
tlnt, a tagolast viszont az ismert Tondoni térformakkal
végezték. A varoskozponthoz kozelebbi Oktogon és az utana
kovetkez6 Korond a kulsé teriiletek felé fellazuld Regent



Street sémajat kovette. Ezt az épitészeti fellazulast
tamasztotta ala az utat kovetd beépités is. A belsdé oldalon
tOobbszintes, zartsoru modon sorakozd varosi bérpalotak a
kovetkez6 szakaszon mar szélesebb, harmas uUtvonal mentén
épultek. Az Ut kils6 szakaszan 6nallo villaépiiletek sora
kovetkezett, mely szinte feloldddni Tatszott a varosliget
angolkertjének zoldjében.

Pest egykori kis méretei miatt a lebontott varosfalak mentén nem alakulhatott ki olyan
korat, mely a szazad masodik felében a reprezentativ igényeket maradcktalanul kielégitette
volna. Az 1873-ban egyesitett harom varos, Buda, Pest és Obuda 1éptékének megfeleloen
felmerilt egy masik, nagyobb korut, a Nagykorut megépitésének
gondolata. A kivezetdé sugarutak korutakkal valé 6sszekdtése a
kor varosépitészetének sziikséges velejardéja volt. Pest
esetében a kivalasztott utvonal mélyen fekvd teriilet volt,
mely a korbe vezetendd Uj f6 szennyvizcsatorna helyét is
kijelolte.

A Nagykorut elsd épitési iddszaka 1884 és 1890 kozott
zajlott. A kor valamennyi szamitasba vehet6 épitésze részt
vett az épiletek tervezésében. Atépillt a Nemzeti Szinhaz, s
fontos szerepet kapott a Nyugati palyaudvar. A masodik szakasz
1891 és 1896 kozott épllt a vigszinhazzal, a New York
palotaval. A befejezett korutak és sugarutak, a szaporodod
dunai hidak a fdévaros épitészeti arcat a szazadfordulora
jelentosen atformaltak. A Monarchia jelentéktelen
teleplléseib6l egy vilagvaros allt 6ssze. Ezzel a magyarorszagi
historizmus viragzé korszaka is lezarult, s hazankban is
kezdetét vette az eklektika utani épitészet megsziiletése.

A historizmus Tassu megszlinését egyrészt a rohamosan
valtozé igények, masrészt a folyamatosan megujulé hattéripar
Uj lehet6ségei okoztak. A késé eklektika koraban az épilet
homlokzata szinte mar kilon életet élt az egyre korszeriibb
szerkezettel kiszolgalt, egyre bonyolultabb funkciéju belsé
terekt61. Az anyagiparban és szerkezettervezésben idékdzben
végbement fejlodés az iparilag fejlett teriuleteken megujitotta
a hagyomanyos, torténeti példakra hivatkoz6 épitészi
magatartast.

IV. A vas évszazada és a szazadfordulo

......

Az uj szerkezeti anyagok szerepe



A polgari fejlodés kovetkeztében valamennyi iparagban
bekdovetkezett gyors fejlodés uj épitdanyagokat, Uj szerkezeti
anyagokat eredményezett. Korunk épitészetének két jellemzd
anyaga, a vas, mint épitbéanyag, illetve a cement és a beldle
készilt beton a historizmus késéi iddszakaban, az eklektika
soran terjedt el.

A vas 0sidok 6ta szolgalja az emberiséget. Epitészeti
feThasznalasat tekintve a XVIII. szazad elétt csupan
kiegészit6 anyagként fordult eld. vasérchdl faszénnel lizemeld
kemencékben olvasztottak, s kovacsolas utjan formaltak késszé.
A nagy széntartalmd ontdttvas és a kovacsoltvas tehat a
fegyverek és mas eszkdzok megbizhatdé anyagava valt. A vas
ridegségét és torékenységét kilonbozé edzési eljarasokkal
probaltak feloldani. Anyaganak keménysége és tartdéssaga a vasat
nélkilozhetetlenné tette. Hasznalata kulondsen a nagyobb
haboruskodasok idején lendilt fel. El6alltasa nagy
szakértelmet és joé nyersanyagokat kivant.

A vasgyartasban az iparilag koran fejlédésnek indult Anglia
mutatott példat Eurdpanak. Mivel az intenziv fakitermelés az
erdok fogyasahoz vezetett, kényszerbdl nyultak masik
energiahordozohoz, a kivaldé min6éségl készénhez. Ez Tehetdové
tette az ontdttvas vastartalmanak csokkentését. Rajottek
ugyanis arra, hogy a teherbiras megtartisa mellett a vas stlycsokkenésével arat is
mérsékelhetik, ha rugalmassagat novelik.

A mai ismereteink szerint a vas és acél kozotti kilonbség
széntartalmaban van. Az erdsebb és rugalmasabb acél 0-1, 7% -
ig tartalmaz szenet, s megfeleld edzés mellett kis sulyahoz
képest kivaldé tulajdonsagokkal rendelkezik. A nagyon kis
széntartalom (0-0,5%) tul puha folytacélt jelent, a nagyobb
széntartalom pedig a gyengébb, éppen ezért nagyobb méreteket
koveteld ontottvast. Az 1,7-3,5 %-nal nagyobb széntartalmu,
sziliciumban gazdag vasat tudtak legkorabban eléallitani.

Az emlitett fahiany és a vasgyartas kedvezd tapasztalatai a
technoldégia tovabbfejlesztését eredményezték. Megprébalkoztak
a széntartalom tudatos szabalyozasaval. A készén koksz
alkalmazasa tobbek kozott mar a XVIII. szazadban, Abraham
Darby Coalbrookdale-i olvasztdjaban sorra kerilt. A
széntartalom szabalyozasara példa volt 1766-ban G. Cranage
kisérlete, amikor a vasolvadékon keresztiil levegdt
aramoltatott, s a szén egy része oxidalodott. Henry Cort
hason16 kisérletei 1780-t61. az elsé hengersor megalkotasat
eredményezték, amikor megjelent az elsé idomvas hegeszvas
toldassal.

A vasgyartasban Anglia vezetd szerepe vitathatatlan volt. Az
elso hengerml Franciaorszagban

csupan 1818-ban, Németorszdgban 1831-ben jelent meg. 1856-ban Henry Bessemer modszere
mintegy hetvenszeres termelékenységhez - €s a vastt gyors elterjedéséhez - vezetett.
Mindehhez hozzéjarult még Pierre Martin 50-50 %-o0s hasznalt és nyersvas keveréke és a
Siemens-féle regenerativ gaztlizelés. A vasgyartas mennyiségi és
mindségi mutatdéi lehetdvé tették az Uj anyag épitészeti
felhasznalasat. Az els6é francia "I" tartd 1849-ben sziletett



meg, s az Ontottvas és acél hamarosan az épitész egyik
meghatarozé eszkoze Tett.

Az Ontottvas épitészeti felhasznalasanak kialakuldsa rendkiviil tanulsagos. modon tortént. A
Severn-hid Coalbrookdale-ben Abraham Darby kivitelezésében, még az épitész Thomas
Farnoll Pritchard (1723-1777) és John Wilkinson alkotédsa, 1777-ben az 6ntottvas korai
alkalmazasanak els® ismert példaja. Az uj anyag hidszerkezetként
jelent meg, az elemekbd1 6sszerakott teherhordd ives
boltozatok fa alatamasztdé ivének szerkesztési logikajat
kovette, a kapcsolatokat kovacsoltvas elemek alkottak s
bizonyos ornamentalis torekvések is kapcsolodtak hozza.

Az Ontottvas nem az épitészet szamara sziletett meg. A
haditechnikaban, a szerszamok terén olyan fontos anyag nehezen
talalta meg a helyét a sulyos kofalak és homlokzati diszek
vilagaban. Epitdelemek 6sszekapcsolasara, falsarkok
megerositésére, ajtopantként és ajtdéboritasra gyakran
fe}haszné]ték, de tobbnyire csak kiegészit6 és rejtett szerepe
volt.

Az épitész gyakran talalkozik azzal a problémaval, hogy valami
kilso ok, példaul gazdasagossagi szempontok vagy
kényszerhelyzet miatt addig szokatlan anyagot kell
felhasznalnia. A korai vasszerkezetek koraban a helyzet ilyen
volt. Az ipar teljesitoképessége szinte felkinalta az anyagot
az épitészek szamara, akik az elsé idészakban_azt nehezen
fogadtak el. Erre sok minden magyarazatul szolgalt, igy az is,
hogy egy Ujabb - a koémives vilagtol idegen - iparizo
mesterséget és technoldégiat kell bevonni az épités megszokott
folyamataban, de legfontosabb ok a historizalas ténye volt. Az
ismert torténeti formak aranyai nem engedték meg a vas
anyaganak, karcsusaganak megjelenését a Tathatd felileteken. A
historizmus esztétikai elvarasai miatt szinte konzervalta a
kdéépitészet technologiajat. A stilustiszta torekvések csak
tokéletes technologiai modellezés mellett érvényesiilhettek.

Ez a folyamat sajatos médon az antik épitészetben is lezajlott. Akkor
az 0s1 faépitészet kébe valo atiultetése tortént meg. A gordg
oszloprendek sok részletmegoldasa szarmazott a faépitészet
technolégialag korrekt szerkezeti csomépontjaibdél. A fa
szerkezet emléke stilussa merevilt. Felismerhetdé volt a
kdéépitészet logikaja is, a torténeti elbékép szimbolikus
tomorségld képpé nemesilt részletei a kdanyag tulajdonsagain
keresztlul érvényesiltek. A karcsu formdk nehézkessé valtoztak,
a fesztavok kisebbek lettek, a vertikalis elem, az oszlop
slrdbbé, gyakoribba és egyuttal jellemzobbé valt. A
stabilitast sugarzo 1épcsos alépitmény, a kdanyag statikai
jellemz6it tukrozo oszloprend, a tobbrészes gerendazat aranyai
bar sok novényi eredetli részletet tartalmaztak, de végil is a
k6 sajatossagait sugaroztak. A stilus esztétikai értékeinek
formai keretei tehat korabbi racionalis megfontolasokra voltak
visszavezethetodk.

A korai historizalas koraban az épitészek a stilusok
megismerésére és alkalmazasara koncentraltak. A vas, mint
épitdéanyag ebbe a folyamatba nehezen illeszkedett bele. Csak



ott merték alkalmazni, ahol a faépitészet példaja meég mindig
megmaradt, példaul hidaknal. A kor fa- és kéhidjai is
torekedtek stilusos megjelenésre, a vasvaltozat mindezt
ornamentalis, grafikai hatasaval kovette. Ez korlatozott ideig
volt jellemz6, a XVIII. szazad végén, a XIX. szazad elején. A
késébbiek folyaman - tovabbra is a mérnokok altal tervezett
szerkezetek esetén - mar egyre gyakrabban akalmaztak a vasat.
Hidak, kupolak, a nagy fesztavu és uj feladatu vasuti ésipari
csarnokok épitésénél mar nem lehetett a vasszerkezetet elhagyni. A vasszerkezetek
részletformai tovabbra is a stilustorténet elemeit utdnoztak, de mar pozitiv modon értékelték a
merész szerkezetet.

Ehhez a historizalo szemlélet valtozasa is hozzajarult, amikor a klasszikus
idézetek helyett a kozépkori példak terjedtek el. A kozépkori
gotika szandéka, a fantaziadus ornamentalis, karcsu
szerkezetekkel felfelé toré homlokzati részletek a
vasszerkezet formai megjelenésével rokon vonasokat mutattak. A
romantika kés6i szakaszaban a vasszerkezet szerves épitészeti
motivumma valt. Homlokzatokon erkélyt alatamasztdé oszlop,
erkélykorlatként, 1épcsdk, lépcsdhazak szerkezeteként mar
szamtalanszor elo6fordult. Rejtett szerkezetként, fodémgerenda,
falkotdvas, nyilaskivaltas esetében tovabbra is szivesen alkalmaztak.

A vasszerkezet megjelenése nemcsak a "tokéletes" és merev
stilusok alkalmazasat befolyasolta, akadalyozta, hanem a
historizmus késdi szakaszaban lehetdvé tette a
homlokzatalakitas és a belsd szerkezet és téralakitas
kilonvalasat, ezzel az épitészet fejlodésére kozvetleniil is
hatott. A Severn hidtdél az Eiffel toronyig iveld alig tobb
mint szaz év alatt az épliletek szerkezeti és formai rendjének
fontos elemévé valt.

A kor masik Uj épitdéanyaga a cement volt. Kezdetben formai
hatasa elenyész6 volt, de kdotbanyagként egyre tobbszor
hasznaltak. Alkalmazasat a szélsdséges, kiilonleges épitési
korilmények indokoltak. A vastél eltérden nem mas iparagbdl
kerilt az épitészetbe, hanem az épitészetben felmerild
problémak megoldasara talaltak fel.

A cementgyartas is Angliabdél indult. Helyesebben az ujkori
cementek elbéképe mar az okori ROmaban Tétezett, ugyanis a
korhoz képest fejlett mérnoki szemléletl romaiak mar ismerték
a hidraulikus, viz alatt is koté anyagok természetes fajtait,
s rendszeresen alkalmaztak hidak, vizvezetékek épitésénéel,
vagy olyan épitményeknél, mint a Pantheon. Az italiai puzzolan
vagy trasz kulonféle vulkani kézetek, tufak orleménye, illetve
a roman cement az egész mivelt vilagban ismert volt, de
Nyugat-Eurdpa szamara tovabbra is nehezen beszerezhetdé maradt.
Az angliai hidak, csatornak, vilagitotornyok, dokkok
épitéséhez Uj hidraulikus kotoanyagot kerestek. Ez a kisérleti
Uton el6allitott, mesterséges és szabalyozhatdé tulajdonsagu
port]andcementterjedt el késbébb az egész vilagon.

A sziukség adta igenyek kielégitése az italiai Civita Vecchia
puzzolanfoldjének behato vizsgalataval kezdddott. Probaltak
megérteni a természetes hidraulikus kotés kémiajat és



fizikajat meglehetdésen kevés sikerrel. Otletes feltalaldék sora
kellett ahhoz, hogy a "szintetikus" kotdéanyag megszilessen.
Bar Angliaban a természetes portlandi és mas kovek is
rendelkeztek hidraulikus tulajdonsaggal, de mesterségesen nem
tudtak utanozni a természetes folyamatokat..

John Smeaton (1724-1792) hagyatékabol 1796-ban publikaltak az
Eddystone vilagitotorony épitése alkalmabol kitalalt
hidraulikus cementek gyartastechnolégiajat. Az egyenlo
aranyban kevert mész és holland trasz kilonb6z0 mészégetés:i
technikak mellett eredményezett jo kotést. Smeaton vizsgalta a
keményebb mészkd, keményebb cement parhuzamot, és a tengerviz
hozzaadasanak hatasat is. Rajott, hogy a szaradas és a
szilardulas nem ugyanaz. Az agyagos mészké eldnyeit a
kiégetett tégla szilardsagnodveld hatasanak tekintette,
felfedezte, hogy bizonyos teriiletek koévei, példaul Alberthaw
kézete jobb mindségl kotdanyagot eredményeztek.

James Parker a kenti grofsag tengerpartjanak agyagtartalmu koveit, természetes rogeit
vizsgalta és alkalmazta, mint roman cementet, gyartmanyat "Parker cementként"
szabadalmaztatta 1796-ban. Ezt az anyagot a kor hires mérndke, Thomas Telford is vizsgalta,
s megcsodalta gyors, mintegy 20 perc alatti kotését. Egy tjkori aquaductus, vizvezeték
épitésénél hasznaltak, amikor a Ceriog folyon keresztiil Shropshire és Denbigh kozott
egy 710 Tab hosszu, 22 1ab széles (egy angol 1lab 30,48 cm) 10
ivvel alatamasztott épitményt készitettek 1796 és 1801 kozott.
Telford a kovek kapcsolatat vassal is megerdsitette. Hasonléd
bravdr volt a wapping és Roterhite kozotti Temze alagit Isambard
Kingdom Brunel tervei szerint 1825-1842 kozott. Az 1828-ban beszakadt mérndki
1étesitmény javitdsdban Parker cementje j6 szolgélatokat tett. A cementfelhasznalds gyakorlati
példait gyarapitotta a Viktoriadokk javitasa 1850-1855 kozott, valamint a cherbourgi
dokkok épitése a nyolcvanas évek kézepén. London
csatornahalézatanak fogylijtéje 1859-ben John Grant tervei
szerint is cement kotdanyagot tartalmazott.

A mérnoki szempontbol megbizhato, jol gyarthatdé cementet Joseph Aspdin (1779-1855)
szabadalmaztatta Leedsben 1824-ben. Portlandcementijét
"mesterséges kének" tekintette és agyag és kréta egylttes
kiegetésével és Orlésével allitotta elo. 1825-ben epiilt fel
elso gyara wakefield-ben. A cementet a vilagkiallitason 1851-
ben is bemutattak. 3-15 font/inch’szilardsaga (1,5-7,5 kg6,5 cm”) meggy6z6
volt, s stukkdk, vizmivek, viztaroldé tartdlyok készitéseére
ajanlottak.

1822-b61 James Prost "brit cementje" két rész kréta, egy rész
agyagot tartalmazott enyhén kiégetve. Charles w. Pasley (1780-
1861) 1838-ban katonaként publikalt a mészcementrodl,
mimarvanyrol és a betonrdél. Az angliai cementek
tovabbfejlesztésben még meg kell emliteni a hosszu életd J. C.
Johnsont, aki a XIX. szazad folyaman nevet szerzett a
természetes kovek vizsgalataban.

A cement angliai torténete szerint, a minéség a nyersanyag és
a technologia kérdése volt. Kotbanyagként cementlét és
cementhabarcsot hasznaltak, adalékos beton csak késobb fordult
el6. Franciaorszagban L. I. Vicat kisérletei vezettek az elsé
cementgyarhoz 1840-ben, Eurdpa tobbi részén a beton csak



kés6bb terjedt el.

Hamarosan felmerilt a beton és a vas egylittes hasznalatanak
Tehetdsége is. E10szOr a XIX. szazad masodik felétél kerilt
vasvaz a betonba. Joseph Monier kertész 1867. éviszabadalma
viragtartd edényhez szolgalo vasalt betonrol szolt. Coignet 1861-ben tett vasvazat a betonba.
Az 1873-ban épitett parizsi vasbeton viztartaly mintegy kétezer kobméter vizet fogadott be,
ami mar komoly technikai kihivést jelentett.

A vasbeton széleskord alkalmazasaban fontos szerepet jatszott
Francois Hennebique monolit vasbeton méretezési elmélete. A
német: Koenen 1886-ban mar szamitotta a huzott vasbetétet.
wayss és Freytag merev "I" és gOmbvas betétet alkalmaztak.

A vas és a cement épitészeti alkalmazasanak torténete jelezte, hogy a
historizmus korszaka nemcsak a stilustorténet egyoldalu
ismétlése, tehetetlen multba nézés volt, hanem az intenziv
fejl6dés idbészaka is, melynek soran a Tegkorszeribb anyagokat
hasznaltak fel az 0j funkcionalis térformakat teremtd
szerkezetekben, a kozérthet6 torténeti formak hatasos
alkalmazasaval egylitt. Ez a torténeti helyzetet uj
megvilagitasba helyezheti. Az épitési technoldgiak hasznossaga
és célszerlisége szintjén maga a historizalas is szerepet
jatszott az atalakulasban, éppen olyan hasznossa és fontossa valt.

A vasszerkezetek elterjedése

John Ruskin, a XIX. szdazad neves angol teoretikusa a "The seven
Lamps of Architecture" cimil, Londonban 1849-ben kiadott
munkajaban megemlitette, hogy a szazad masodik felében
kialakulo épitészeti elvek az ontdéttvas hasznalatanak
megfelelbéen fognak alakulni. Ez a megallapitasa a kézépkor
épitészetét példaként allito kijelentései mellett furcsanak
tlint, de az akkor mar vilagszerte tobb mint fél évszazada
ismert szerkezeti probalkozasok ismeretében értheté volt.
Mintegy husz év mulva Charles Garnier, a parizsi Opera hires
épitésze egy elméleti munkajaban megjegyezte, hogy a
vasszerkezet alkalmazasa nem elvi_kérdes, inkabb az épitészet
egyik eszkoze. Az Uj anyagban rejlo 1ehetosegek tehat egyre
inkabb foglalkoztattak a céhszervezetek keretébdl lassan
kilép6 épitészeket, egyre gyakrabban alkalmaztak a vasat
Tathatéan vagy rejtve, kiegészitd vagy meghatarozé
tartészerkezetként.

A konnyen beszerezhetd ontott- és kovacsoltvas haszndalata
elsésorban a hidépitésben terjedt el, de késdébb mas
épitmények, épliletek anyagaul is szolgalt. Az emlitett
coalbrookdale melletti tobb mint 30 m nyilasu Severn hid a
XVIII. szazad végérdl pozitiv példaként hatott.

1801-ben kezdték el épiteni a parizsi Pont des Arts hidat. A tobb évtizedig elhuzodo
épitkezésben tobb mérndk €s €pitész részt vett, mint példaul Louis Alexandre de Cessart és
Jacques Dillon, a végiil a hetvenes évek kozepén Hector M. Lefuel fejezte be. Georg von
Reichenbach (1772-1866) 1811-ben publikalt egy tervet az ives hidak
elméletérol sz616 munkajaban. Elképzelése szerintt erv 1814-



ben sziiletett egy, az Isar folyét athidald szerkezet szamara.

A lanchidszeri fliggéhid elvet az amerikai James Finley 1801-
t61 fejlesztette ki, eredményei nyoman 1815-ben épitettek
vasszerkezetl filiggéhidat Philadelphiaban. Ezt a médszert vette
at az angol Thomas Telford (1757-1834) a walesi 177 m fesztavi Menai Straits
hidjanal 1818 utan. A komivesként kezdé Telford nagyobb
éplletek kivitelezojeként kiilonosen mérnoki 1étesitményei,
hidjai altal Tett ismert. A London Bridge-re tett javaslata a
Temzét 200 m-es ivvel hidalta volna at. Eurdpaban a flggohidak
terén a legmesszebbre Angliaban jutottak. A szazad huszas
éveiben érkezett ide tanulmanyutra a francia Louis Marie
Navier (1785-1836), majd Marc Seguin (1786-1875) aki elméleti
kutatasok utan emelt hidat a Rhone-on Tournonnal. Thomas
Telford 1826-ban a walesi, Conway kozépkori, Edward stilusu
varkastélya mellé tervezett egy fliggéhidat, melynek pilonjai a
var tornyanak formajat kovették. A hidak épitett részeit
altalaban stilusban tervezték, de ilyen hangulati
illeszkedésrél most volt eldszdr szob.

A vasszerkezetld hidat elfogadta a kozvélemény, s hamarosan
egyre nagyobb fesztavokrol széltak a hiradasok. A hajozas
biztositasara a hidak mind magasabbak és ritkabb
alatamasztasuak lettek. A Tweed folydé athidalasa Berwicknél
1826-ban 110 m volt. A Temze hid Londonban 1801-b61 183 m
fesztavot hidalt at kovacsoltvas szerkezettel, lanchidszerlen.
1846-50 kozott Anglidban a Menai 0boT1 felett Stephenson
acélszerkezetl szekrénytartdos hidja mar 142 m fesztavu volt.
1836-ban a francia La Roche Bernardndl, a vilaine felett 198
m-es athidalast produkaltak. 1834-ben, a svajci Freiburgnal a
Soane feletti fliggéhid 271 m nyilasu volt. De mindezeket tulszarnyalta a
XIX. szazad kozepén a maga 308 méterével az amerikai Ohio foly6 feletti wheelingi hid,
Nyugat-Virginidban.

Telfordhoz hasonlé hirnevet szerzett az angol vasszerkezetl
épitésben az épitész és mérnok Isambard Kingdom Brunel (1806-1859).
Hidjai kozil a legszebb az 1836-ban készilt Clifton hid
Bristolnal, az Avon felett. A pilléreket egyiptomi motivumok
diszitették. O tervezte a Box alagutat, a London-Bristol
vasutvonalat, s konstruktorként Matthew Digby wyatt (1820-
1877) épitésszel a londoni Paddington-vasutallomast a szazad
kozepén. Tervezett még kikotdéi létesitményeket, hajot. A
mindenhez értd angol mérnodk tipusa volt, aki ekkor az ipari
forradalom nélkiilozhetetlen képviseléGje.

A hidépitéstdl eltérben az éplileteken a vas lathaté
alkalmazasa nehezebben terjedt el, ennek a stilusok
maradéktalan érvényesiilése volt az oka. Ezért az
épiuletbelsbékben, palyaudvarokban és ipari 1létesitményekben
ismertek az elsd, korai prébalkozasok. A vasfelhasznalds a
XVII. és XVIII. szazad soran kupola megerdsitésekben, mint
példaul a londoni St. Paul székesegyhaznal, nagyobb fesztav
athidalasoknal, mint a Louvre kolonnadjanal, vagy a parizsi
Pantheon fodémszerkezetének megerdsitésénél fordult eld.

A vasszerkezetek elterjedésében szerepet jatszott az a tény, hogy néhany



angliai tobbszintes faszerkezetl textillizem leégett a XVIII.
szazad végén. Ezek az esetek, a tlizvédelem szempontjai az
ontottvas alkalmazasat szorgalmaztak. A sulyos, nagy
keresztmetszetld vas elemek jobban ellenalltak a tlznek. Igy
éplilt a Philips és Lee cég pamutgyara Manchesterben 1801-ben.
Kétszintes vasszerkezetl épllet volt, a gb6zgépkutatasbhdl
ismert Matthew Boulton (1728-1809) és James watt (1736-1819)
tervei szerint létesilt. Toszkan stilusu ontott vasoszlopok
biztositottak a 42 x 13 m méretd haromhajés csarnok fodémének
teherbirasat. A korban mar gyakori ipari épulet példajaként
Tétesllt a Thomas Telford (1757-1834) és Philip Hardwick
(1792-1870) altal tervezett St. Katherine Dock Londonban 1825-
ben. A bels6 vas vazszerkezet kiils6ben palladianista
homlokzattal tarsult.

A gyakran pusztité tliz nemcsak a textiliizemeket és
raktarépileteket érintette, hanem a korszak frissen kialakuléd
kozépiletét, a szinhazakat is. A sOtét nézoétér megvilagitasara
szolgalé belsé vilagitas valéjaban maga is tliz volt, gyertya,
mécses, faklya stb. A szinmlivek természete szerint probaltak a
fényeket leoltani, meggyujtani, gyakran az egész vilagitast,
mint egy kotélen 16g6 allvanyzatot a padlasra felhdzni. Ez sok
szinhaztliznek lett a forrasa, s érthet6é volt a torekvés, hogy a
tlizzel veszélyeztetett fedélszéket vasszerkezetbdl készitsék.
A XVIII. szazad nyolcvanas éveiben leégett a parizsi kiralyi
palota szinhazterme, s az ismert szinhazépitd, Vvictor Louis
(1731-1800) az ezutan épiulo Theatre Franais fedélszékét
ontottvas anyagbdél konstrualta. 1830 utan altalanossa valt a
szinhazak vasszerkezet(i fedélszéke.

Szintén a tlz martaléka lett a Halle au b1é, a késdbbi parizsi
kereskedelmi borze. Helyreallitasanal Franois Joseph Bélanger
(1744-1818) és F. Brunet a XIX. szdzad elsé évtizedében
rézlemezekkel fedett vasszerkezetl(i kupolat alkalmazott. Ez a
megoldas késObbi borzeépiiletek szamara is példaként szolgalt.
Hasonl6képpen késziilt Cuthbert Brodrick leedsi gabonat6zsdéje
mintegy fél évszazad mulva.

Kevésbé a tlizvédelem, inkdbb az idéallésagi kovetelmény, vagy
a kisérletez6 kedv vitte az épitészeket arra, hogy a magas
toronysisakot is vasszerkezetl fedéllel fedjék Te. A roueni
katedralis toronysisakjanak Uujjaépitésénél 1823-ban Jean
Antoine Alavoine (1776-1834) prébalta ki ezt a megoldast.
Mintegy tizenot évvel késdbb Edmond Baron készitett hasonlé

tervet a chartres-i katedralishoz.

Nem a kényszer, inkabb a jozan megfontolas terelte a nOvényhaz épitdket a
vasszerkezetek alkalmazasa iranyaba. Talan a Tegindokoltabb
anyaghasznalat, ha a gyorsan elkorhadé fat ontottvassal
helyettesitik. A mediterran vagy trépusi teriletek felfedezése
nemcsak az épitészeti stilusokban, hanem a botanikabanis
forradalmi hatassal volt. A XVIII. szazadi fouri reprezentacioé
része volt a délszaki novények termesztése konyhai vagy
diszitési céllal. Az lveggyartas lehetévé tette, hogy szellds
szerkesztésl vazszerkezetet boritsanak be tablailiveggel. Az
Uveghaz a kert disze Tett, tehat a kor érdekes épitészeti
feladatava valt. Az uveg nem fliggéleges sikban vald beépitése



mar addig is szamos esetben biztositotta a felllvilagitok
romantikus fényhatasat, tehat mind tartészerkezeti, mind
éplletszerkezeti szempontbdl rendelkezésre alld épitdéanyagok
szogaltak a kibontakozé liveghaz-épitészetet.

Az emlitésre mélto liveghazak sorat a miincheni Nymphenburg parkjaban épiilt névényhaz
nyitotta meg 1807-ben. Nagy tivegfeliileteket, ontottvas oszlopokat, athidalokat alkalmazé
épitmények, "palmahazak" a késobarokk idején szamlalatlanul
épultek, Friedrich Ludwig von Sckell (1750-1823) épitményében azonban
a céltudatos egyszerlséget jelenitette meg. Csupan a
szerkezeti csomopontok, profilvasak jelezték a korszak diszité
szandékat. A Tondoni Kew Garden volt a helyszine a kiralyi botanikus kert
palmahdzanak. A szdzad negyvenes éveiben éplilt latvanyos éplilet Decimus Burton (1800-
1881) és Richard Turner alkotasa. Az ives felililetld Uveghaz nem kivant
megszokott - torténeti - épllethez hasonlitani, szinte
beburkolta a védend6 novényeket. A formaalkotdsban a funkcio
érvényesilt, nem a stilus. Ez a szemlélet mintegy fél
évszazaddal eldézte meg korat. Burton, ha nem novényhazat
tervezett, rideg klasszicizmust mivelt, sokszor idejétmult
helyzetben. A kerti épitmények vilagaban a teljes lvegfeliletd
épulet nehezen felelt volna meg a stilusépitészet
kovetelményeinek. Az lveghazak épit6i is inkabb kertészek,
mérnokok voltak, mintsem iskolazott épitészek. Az ontottvas
szerkezet itt tehat eldéremutatd modon, hasznosan jelenhetett
meg. Az épitdelemek Osszetettsége, az ontbéprofilok
formagazdagsaga képviselte a kor diszitd elvarasait.

A vasszerkezetek €pitészeti hasznalata a szazad mésodik felében mar altalanossa valt,
nemcsak ipari épliletek szamara, hanem rangos kdzépililetek esetében is. Ebben
nagy szerepe volt azoknak a korai példaknak, amelyek kiilonb6z6
helyeken, épllettipusokként probaltak ki a vasszerkezetekben
rejlé lehet6ségeket.

Az 6ntottvas elemek, legyenek oszlopok, vagy athidalok, magukon viselték a gyartas
sajatossagait. A fa- és kOépitészet eseteben sokat modositott
az anyag megmunkalasa. A fat meg lehetett faragni, a formazott
kovet falba lehetett rakni. A feliileteket kiilonb6z6 stilusok
szerint tagozatokkal Tehetett tagolni. A jol formalhato
anyagokbél szinte barmilyen éplilettomeg szilethetett. Az
ontottvas szerkezet azonban valdéjaban rud, vagy rudakbdl
0sszerétt szerkezet, ennek az Ontésben rejlé kotottség az oka.
A beldle éplil6 épllet is magan viselte a technolégia
épitészeti hatasat.

A vas kis keresztmetszetben is képes nagy erdt felvenni. A karcsu
nyomott elemek aranyainak csupan a statikai szempontbdl fontos
kihajlas veszélye szabott hatart. Megoldott volt a kor
keresztmetszet(i, lireges ontés, ebben az agyuontdék a torténelem
soran nagy gyakorlatra tettek szert. A kor alaprajzu oszlopok
csak megkodzelitéen hasonlitottak az antik oszlopokhoz,
szélséséges aranyaik lehetetlenné tették a stilusok
érvényesitését. A vasszerkezet elterjedése a stilustiszta
torekvések végét jelentette. Bar szamtalanszor proébalkoztak
labazati, fejezeti részleteket alkalmazni, az amugy is karcst oszlopok karcstisagat
kanneltrakkal fokozni, de ez csupan halvany emlé¢ke maradt a historizdlasnak.



Az éthidalas kérdése még Osszetettebb volt. A tdmoren, vagy iliregesen ontott vasrud néhany
méter fesztav felett sajat sulya alatt i1s meghajolt. Raadasul
filigran méretei a bizonytalansag érzetét keltették.
Viszonylag koran kezdték alkalmazni a racselemekkel megndvelt
athidalokat, az alsé és a felsd iv kozotti kovacsoltvas
novényi folyondar szerl racsszerkezetek, vagy a gerinc ovalis
nyilasokkal valé konnyitését, de gyakori volt az ives
ontottvas tartd is. A diszes racs ornamentalis hatasa
megprobalta feledtetni a gyartastechnolégiabdl szarmazo
sematizmust.

Eurdpa meghatarozo részén a kozépkori stilusokat historizaldé romantika a
vasszerkezetekkel egyidoben a szazad otvenes éveiben terjedt
el. A romanika és a gotika motivumai is sokszor vonalszerliek,
felulettagoldk voltak. Ezekben a régidkban a vasszerkezetek
megjelenése O0sszekapcsoldédott a romantika diszitd
technikajaval. Europa azon részein azonban, ahol a
romantikaban a kozépkori és antik formak alkalmazasa
Tényegében egyidejlleg tortént, a vasszerkezetek az
épitészettorténet kovetkezd szakaszat, az eklektikat
készitették eld. Itt az épilletbelsékben gyakran alkalmazott
ontottvas vazrendszer nehezen illeszkedett a kiils6 homlokzat
rendjével. A homlokzat és a bels6é tartdszerkezet szerkesztési
elveiben megkezdte kilonvalasat. Amig az éplletbelsbkben a
komponalasi mod a szerkezetiséget és a funkciodkat hangsulyozta,
a kllsében a homlokzatszerkesztés ontorvénylisége lett
jellemz6. Ez a stilusok kotottségei ellen hatott, teret adva a
szabad formaalkotasnak.

A vasszerkezetld épités Franciaorszagban

A korai francia vasépitészet legnevesebb képviseldje Henry
Labrouste (1801-1875) volt. 0 az elsd, aki parizsi kozépillethez
hasznalt épitészetileg meghatarozé szerepben vasat. Elsdsorban
konyvtarépileteivel valt ismertté. A St. Genevieve konyvtar a Pantheon
kozelében épiilt a XIX. szdzad negyvenes éveiben. A konyvtar mar ekkor
meglehetdsen bonyolult funkcidé volt, ismertek Boullée
kozkonyvtar targyaban tett tanulmanyai. A legkarakteresebb
rész a még tarolasra is hasznalt olvasdterem volt, mely
attekinthet6 kellett, hogy legyen. Ezzel nemcsak a tiszteletet
parancsolo térhatas érvényesilt, hanem a konyvkdlcsonzés is
ellenbrzott korilmények kozott folyhatott.

Labrouste elsdrendld feladata tehat a vilagos és attekinthetd
olvasoterem megalkotasa volt. A vasszerkezetet hivta
segitségll, kéthajos csarnokot tervezett, mely fedésére két
vasvazbol késziilt dongaboltozatot képzelt el. A dongakat a
hajok elvalasztasaban sorakozé karcsu ontottvas oszlopok
tartottak, a kilsé dongaélek a vaskos kiilsé falakra
tamaszkodtak. A dongaszakaszokat tarté ives vasvaz nagy
magassagu, ornamentikus racsozasu tavolsagtartéval készilt
kettés iv volt, mely egyszerre volt ives és ontottvas,
torténeti és korszerl. Labrouste kitlind érzékkel
egyensllyozott a praktikus vasszerkezet szinte anyagtalan
grafikai hatasa és a nyugodt ivek hangulata kozott. Az



olvasoterem, hala a vékony oszlopoknak, Tevegds és
attekinthetd lett. A kilsO homlokzat nyilasritmusa kovette
ugyan a belsé szerkezetet, de inkabb zartsagaval tilntetett. Az
értékrend megfordult, nem a kéfalak takartak a szegényes
vazszerkezetet, hanem elO0készitették, szolgaltak a vasvaz esztétikajat.

Labrouste tudatos szerkezeti gondolkozasa késdbbi masik
konyvtar, a Bibliothéque Nationale, a nemzeti konyvtar, mar a
tarolastol filggetlenitett olvasoterménél, a hatvanas évek
végén is kitlnt. Az 0j funkcionalis felfogasnak megfelelden
ezt a teret nem hosszanti elrendezéssel, hanem karcsu
vasoszlopokra terheld haromszor harom vasvaz szerkezetd
atvilagitott kupolaval képezte. Talan a magas ivd roman
keresztboltozat emléke ihlette. A kupolak csucsara helyezett
feliilvilagito és a gombfeliiletet, a gombfeliiletek athatasat kihangsulyozo vasvaz sohasem
volt teret hozott 1étre. Bar a karcsu, stilusos oszlopok a falak mellett is lefutottak, a térbe
helyezett négy oszlop rendkiviil 1égies megjelenést biztositott. Az olvasotérben a
korabban rejtegetni valo vasszerkezet a diszités eszkdze Tett.
Osszhatasaban és részleteiben csak stilus-utalas érzédott, de
ezek mar korantsem voltak mereven utanzok, az épitész
fantdziaja kiszabadult a kotottségekbdl. Mindezt a vas
hasznalata eredményezte. Hatalmas lvegfalas nyilas vezetett az
olvasoterem melletti konyvraktdrban. A vasszerkezetet a
Tegracionalisabb médon hasznalta fel, a szinteket elérhetd
konyvespolcmagassaggal tagolva, a kdzonség altal nem
Tatogatott terileten a legkevesebb ornamentikat és
részletformat alkalmazva. Ma ugy mondanank, hogy a vasat
anyagszerlden hasznalta fel, akkoriban ez inkabb a formai
igények korlatozasat jelentette

A vasszerkezet a francia templomépitészetben is megjelent. A szdzad kézepén Louis Auguste
Boileau (1812-1896) eld6szor alkalmazott Tathatd vasszerkezetet a
parizsi Saint Eugene templomban. Az elv Labrouste 6tletéhez
hasonldé volt, gotikus stilusra emlékeztetd oszlopokat,
csucsiveket kirajzolé vasvaz tartotta a koénnyl, gipsz anyagu
gotikus keresztboltozatot.

A francia vasszerkezetes épités sok jeles képviseldje kozil
el6szor, a romantika és a szerkezeti gondolkodas kivalé
uttorojeként Eugéne Viollet-le-Duc (1814-1879) emelkedett ki.
Eletmive sok szempontbdl tanulsagos volt. Hivatalnokként a
fiatal francia polgari allam kéztulajdonat képezé értékes
kozépkori emlékekért volt felelds. Ez az allami torekvés
részben magyarazta a francia romantika kozépkori stilusok
iranti érzékenységét, hiszen a XVIII. szazad kdzepétdl a
Eurdopa fejlett orszagaiban az értékrend valtozasaval a nemzeti
torténelem emlékei is fontossa valtak. Hivatal foglalkozott
szambavételikkel, allagvédelmikkel. viollet-Te-Duc
megbizasabdél kovetkezdéen alaposan megismerhette a kdzépkor
gondolatvilagat, modszereit. Tobb nivds emlék rekonstrukcidjat
vezette. Azt vallotta, hogy a régi épilileteket védelmiik mellett
ugy kell tovabb hasznalni, hogy kiegészitésik a valamikori
alkotéi gondolat folytatasa, befejezése legyen. Ez a purista
felfogas altalaban a korai miemlékvédelem allaspontja volt,
hiszen a roman és got stilus évszazadokkal késébbi ismételt és
szakszer( alkalmazasa valdéban az eredeti folytatdasanak tdlnt.



Az eredeti és a neo stilusok kozotti kilonbséget azonban
semmilyen szakszerl, tokéletes historizalasra torekvé szandék
sem szintethette meg. Atermelési mod valtozasa, a tarsadalmi
kornyezet tér-iddé viszonyai a historizmus minden alkotasan
korszerd nyomot hagytak.

Ennek volt koszonhetd Viollet-le-Duc masik jellemz6 torekvése,
ami a vasszerkezetek elmélyiilt tanulmanyozasahoz és Telkes
alkalmazasdahoz vezetett. Véleménye szerint a kozépkori,
gotikus stilusban épitdé mester, ha ismerte volna a
vasszerkezetben rejlé eldonyoket és alkalmazhatta volna, a
kozépkor csucseredményeit képviseld épililetek vasszerkezetliek

lTettek volna. Ez logikusan kovetkezett a purista felfogasbdl, de a

crer

kellett kiérlelni. Viollet-le-Duc terveiben a karcsa ontottvas tamaszok, radszerkezetekre
tdmaszkodo boltozasi rendszerek épitészeti hatasat vizsgélta. Nem a gotika formai emlékét
ismételgette, hanem annak valamikori szerkezeti torekvéseit éreztette meg és valdban ott
folytatta, ahol a csucsivek és karcsu oszlopnyalabok mesterei abbahagytak.

A k6 és az ontottvas kozotti anyagtani és szerkezeti eltérések
Tényeges formai kilonbozdéséghez vezettek. A kOészerkezet
fliggéleges vagy ives vonalvezetésével szemben a karcsu
ontottvas oszlop, vagy rud, mint ferde tamasz egy sohasem volt
vilagot teremtett. A vas anyagszerlisége maradéktalanul nem
érvényesilhetett, a korai probalkozas kisérlet maradt.

Az Uj anyag és a hagyomanyos forma kozotti ellentmondasbdl az
eklektika, stilusként valo megjelenése jelentette a kiutat. Ez
a késbbbi épitészettorténet részérdl maig nem eléggé becsilt
korszak a XX. szazadi formatorekvések elsd, vajudo folyamatat
rejti. Az épllet kiils6 és bels6é architekturajanak szétvalasa a
kozottuk 1évo ellentmondasbol fakadt. Ez az ellentmondas a
kivilrol kevésbé érzékelhetd, raciondlisan, a funkcidnak
megfelelden szerkesztett belsd és a nehezenvaltozdé koézizlés
altal diktalt kozérthetd, tehat torténeti kilsd kozott
szlletett. A belsd praktikumaval és hasznalhatésagaval szemben
a kils6 programszeru torténeti felilettagolasa allt. Az
ellentmondast az épliletek folyton novekvo 1éptéke valtotta ki,
amikor a stilustisztasag mar lehetetlen, a stilushd belso
té¥a1ak1tés és éplletszerkesztés ugyanakkor értelmetlen lett
volna.

Az egyre novekvo méretrendil épitkezések soran a kilsé
homlokzatképzés mennyiségi és min6ségi okok miatt értékét
vesztette, masodranguva valt. Az épilletek méreteinek
novekedése a szerkezetet helyezte eldtérbe. Az 1789-es
események nagymértékben hozzasegitettek ahhoz, hogy az elsé
ipari kiallitast mar 1798-ban megrendezzék a pdarizsi Mars
mezén. A késObbi, szimbolikus érték(i 1889-es parizsi
vilagkiallitas leghiresebb épililetei, épitményei a latvanyos
szerkezettervezés jegyében létesiiltek. A vasszerkezetek
fejlodése a sulycsokkenés, az acélgyartas iranyaba haladt, s
mint technikai bravur a profit forrasa lett.

A parizsi vilagkiallitasnak két jelképe volt, az Eiffel-torony ¢és a kiallitas hatalmas csarnoka a
Gépcesarnok. Az Eiffel-torony ismertebb volt, hiszen mar épités



kozben mindenki lathatta, s a "joéérzésil" parizsiak dobbenetét
valtotta ki. valdéjaban arrdél volt szé, hogy a kifinomodott
kozizlést késziiletleniil érte ez a sokak altal értelmetlennek és otrombdanak latott alkotds. Az
épitkezés elleni sorozatos tiltakozas még mindig a vasszerkezetes épités kiilonleges helyzetét
jelezte. Az ellenallas hidba valonak latszott, hiszen a vasanyagl szerkezetekben
hatalmas teherbirasi tartalék rejt6zott, melyek kihasznalasa
csak mérnoki szemlélettel torténhetett meg. Az Uj anyagok Uj
méretrend és a természettudomany alkalmazott mlszaki torvényei
eddig nem latott uj formavilaghoz vezettek.

Gustave Eiffel (1832-1923) abb61 a szerencsés nemzedékbdl
szarmazott, amely felismerte a vasszerkezetekben rejlo
technikai lehetdségeket, s kutatasaiban jelentds eredményeket
érhettek el. Az Ecole Politechnique-en tanult, s kora
Tegnevesebb konstruktore lett. Ekkorra mar az épitész és a
konstruktéri szerep hatarozottan szétvalt, az épitész a
homlokzatra, belsé terekre, a konstruktdér pedig a gazdasagos
szerkezetekre koncentralhatott. Korabban az épitész gyakran
szerepelt - ekkor azonban mar inkabb csak - tetszelgett
konstruktdri szerepkorben. A szazad végére ez a helyzet kezdett
megfordulni, s a konstruktordok prébaltak esztétikai
kérdésekkel is foglalkozni - tobb-kevesebb sikerrel.

Eiffel épitett hidakat, palyaudvarokat, gatakat, kiallitasi csarnokot, aruhdzat, mindent, ami a
nagy méretek miatt szerkezettervezd specialistat igényelt. Az
6 nevéhez flz6dott a Truyere volgy és folyd feletti fél
kilométer hosszu és 165 m legnagyobb szabad nyilasu Garabit-
viadukt, a nyolcvanas évek elsé felébdl. A new yorki
szabadsagszobor fémvaz szerkezete is az 6 alkotasa, magat a
szobrot azonban Auguste Bertholdi formazta 1884-ben.

Az 1889-es vilagkiallitas 300 m magas tornya valoban a kor
csucsteljesitménye volt. A Szajna_partjan kialakitott
kiallitasi teruletet mar messzirdl jelezte. Az egykori
Trocadero tengelyére telepitették, ezzel a parizsi
varosszerkezethez is kapcsolhaté volt. Ezt az éplletet még az
1878-as kiallitas alkalmabél tervezte a Mars mezdre Gabriele
Davioud (1823-1881), a 6000 férdhelyet magaba foglald
nagyterme hangversenyek szamara készilt. A meglévd tengely
masik pontja a Montmartre legmagasabb pontjan, Paul Abadie
(1812-1884) 1874-ben épilt roman-bizanci stilusu Szent Sziv
(Sacré coeur) temploma volt. Tehat a szazadvégi eklektika a
maga O0sszetett bonyolultsagdban uralta ateriiletet, de a torony
segitségével a hangsuly mégis a kiallitas létesitményeire
terelddott.

Eiffel a kiallitasi terillet fotengelyére ugy csatlakozott,
hogy a szélesen terpeszkedd torony szinte atlépte azt. A
négylabu alkotas alsd része ives kapuként vezette a
tekintetet. A diszes ivek egyébként statikailag feleslegesek
voltak, a konstruktdr itt a kapuzat jelkép jellegének
tisztelgett. Fontos szerkezeti okok formaltak viszont a torony
magasba tord ivét, hiszen a rendkiviili magassag alapos
talajszinti befogottsagot igényelt. Szintén fontos szerep
jutott a kilatdé teraszokként is mikodé hatarozott vizszintes
szerkezeti atkotéseknek, melyek a szélerdé vizszintes



erékomponens iranyanak feleltek meg. Az Eiffel-torony koraban
még kevés volt a pontos szamitas lehetl6sége, fontos volt a joé
statikai érzék, a mérnoki 6szton. Nem csoda, hogy az Eiffel-
iroda a megvaldésult alkotasok kovetkeztében vilaghird lett.

A vilagkiallitasra a Szajna partjan tizenhét honap alatt megépiilt torony - nemcsak kiilfoldon,
hanem a zavarba jott parizsiak szamara is - elfogadtatta magat.
Kilatoként sokan Tatogattak. A személyfelvono is csucstechnika
volt, 2500 f6/6ra teljesitménnyel, két atszallassal 7 perc
alatt lehetett a magasba jutni.

A masik jelentds épitmény az ugynevezett "Gépcsarnok" volt.
Bar az Eiffel-torony hiresebb, de a szakérték szamara a Galerie
des Machines is tiszteletet parancsolo. Contamin (1840-1893) konstruktér és
Ferdiand Dutert (1845-1906) épitész a csuklos ivtartd statikajat
koveté alkotasa hatalmas méretld, a haromhajdés csarnok kozépso
fesztavja megkozelitéen 115 m volt, a 420 m hossz 45 m
magassaggal tarsult. Ilyen méretek mellett az anyagok
keresztmetszeti kihasznaltsaga mar komoly tudomanyos
felkésziiltséget kovetelt. Az ornamentikanak, stilusnak mar nem
maradt értelme, csupan a fohomlokzat kozepén, feliul jelent meg
a Dutert altal tervezett kovacsoltvas indadiszitmény. Az 1889-
es parizsi vilagkiallitas épilletei tehat a mérnoki szemlélet
diadalat hoztak.

vVasszerkezet(i épités Angliaban

A francia ontott- és kovacsoltvasat, majd késébb acélt felhasznalo
épitészetre jellemz6 volt, hogy a francia konstruktérok
nehezen szakadtak el a stilusok adta keretekt61l, de néhany
évtizeden belll az épitési méd elsé szamu szakértbivé valtak.
Az angol alkotdék koran jutottak el a vasanyagu épllet ésszerl
szerkesztésmédjaig, korszerlen hasznaltak az (j anyagot, a
csucsteljesitményeket a jbézan ész diktalta.

Az angol vasszerkezetl épitészet korai csucspontja volt az
1851-es londoni vilagkiallitas pavilonja, a Kristalypalota. Az
egyre jelentdsebb kereskedelem és a gyorsan fejl16d6é ipar
nemzetkodzi bemutatasara Londonban vilagkiallitast terveztek. A
kozponti pavilon épitésére széles korl palyazatot irtak ki,
amelyre szamos neves épitész nyujtott be palyamivet. A
biralébizottsagban olyan személyek is részt vettek, mint a neoreneszansz
mestere, Sir Charles Barry, Robert Charles Cockerell, Owen Jones vagy a mérnokok koziil
Robert Stephenson, William Cubitt és Isambard Kingdom Brunel. A 145 nemzetkozi palyazo
kozott szerepelt a francia Hector Horeau (1801-1872), aki Lyonban tervezett
télikertet, valamint a kiralyi botanikus kert, a Kew Garden
egyik alkotéja, Richard Turner is. A rangos mezony értékes
gondolatai ellenére a biraldo bizottsag maga prébalta meg a
végleges tervet kialakitani. Joseph Paxton (1801-1855) is bemutatta
munkajat, s a figyelem hamar az egyébként az épitészet terén
ismeretlen kertész tervére terelddott. Paxton egyszerl
farmercsaladbél szarmazott, s korabban az livegezett
novényhazak épitése terén gylijtott tapasztalatokat. Ezek az
épitmények szikségszerlden gyorsan, eldregyartva épiltek,
hiszen két fontos alkotorésziik, a vas és az lveg gyarban
készllt. Fontos volt a méretkoordinacid is az eldre elkészilt



elemek Osszeszerelhetésége végett. 1826-ban nevezték ki
Chatsworth fdékertészének, s ott nemcsak a novényekkel, hanem az épiileteikkel
is eredményesen foglakozott.

Végul is Paxton nyerte el a tervezési megbizast, s 1851-re a
Kristalypalota felépllt. Paxton az lveghazainal kiprébalt
Tapostet6s megoldast javasolta, ezzel a tizenegy hajés
épitmény, véghomlokzatanal szemlélve haromszintes lépcsds
piramist formalt. A dongaives féhajora merdleges keresztszarny
alatt allitélag megbriztek - természetes formaban - néhany
Hyde parkbéli fat. A vazszerkezet méretrendje az akkor
legyarthato tablauveg méretéhez igazodott, ez négy lab, toébb
mint egy méter volt, és az alapmodul ennek megfe]e]oen
korilbelul 2,4 m-re adoédott. Ennek a haromszorosat hasznalta
Paxton az ontottvas oszlopok tavolsagahoz. A lapos fodémekrdl
az alatamaszté pillérekben vezették el acsapadékvizet.
Mindehhez jarult a teljes_el6regyarthatésag, a_ gyors, mintegy
harom hénapig tartd szerelés, s az, hogy a kiallitds utani
szétszerelés soran az alkatrészek teljes mértékben
Ujrahasznosithaték voltak. Az épililet hossza az évszamnak
megfelelden 1851 Tab, azaz megkozelitéleg 564 m volt. A
szélessége 137 m, ebb61l a féhajé tobb mint 21 m széles volt. A
lTefedett feliilet mintegy 70000 négyzetmétert tett ki 3230
oszloppal. A szerel6 épitésméd elsd, nagyjelentdségl példajat
megépitd Paxton nemcsak kivalé mérndki teljesitményt nydjtott,
hanem jo uUzleti érzékkel is rendelkezett. Szinte a tervezéssel
egyidbben kereste meg a kapcsolatot a kor neves vas- és
uveggyarosaival, hogy a legujabb miszaki eredményeket is
beépithesse.

Az iivegfalu, vilagos, finom halvanykék vasvaz haléjaval latvanyosan
megjelend épllet mindenki tetszését megnyerte. A
vilagkiallitas utan szétszedték és_a London melletti Sydenham-
ben Ujra 6sszeraktak. A Kristdlypalota még sokdaig fennallt, s
hamarosan sok helyen megszilettek masolatai, utanzatai. Tobb
szempontbdl korszakalkotd volt, s miutan kiallitasi éplletként
sokan megtekintették, Ujitasai hamarosan elterjedtek. A
Tegfontosabb eredménye talan az épitészeti stilusok latvanyos
mell6zése volt, a milt szazad kozepén ez szinte lehetetlennek
Tatszott. A kiulonleges alkalom és az liveghaz analdgia
segithetett ebben a sikerben és a megvalosulasaban. Az
Ujitasok masik terilete a szerkezeti megoldasokat érintette s
ez a szerel6 épitésméd megjelenése volt A mar emlitett
méretkoordinacié, eldregyartas, vizelvezetés stb. az éplletek
mérnoki dimenzidit erdsitette, s jo néhany évtizeddel
megelozte korat.

Az angol Kristalypalota, a francia Eiffel torony megteremtette a praktikus épitészet
esztétikajat, a kiallitdsok pedig szétvitték a hirét szerte Eurdpaba. A felszabadult, szerkezeti
gondolkodas segitett megtdrni a torténeti formak hagyomanyainak béklyoit, s most méar nem
késhetett -Eurdpa nyugati felében - az €pitészeti régen vart formai megujulasa sem.

A szazadfordulo mozgalmai

A szazadfordulo mozgalmainak az épitészeti eszkozei



Tomeg és homlokzatalakitas

Peter Behrens, 1901-ben tervezett darmstadti lakéhazardl
mondtak, hogy az épiulet nem formak rendszerébdl allt, hanem
maga volt a forma. Ez a tomor megfogalmazas jellemzé volt arra
a valtozasra, amely az épitészetben lezajlott. E1 kellett
donteni, hogy a hagyomanyos eszkozok alkalmasak-e tovabbra is
az esztétikai igények kielégitésére, vagy sem. A klasszicista
€s neoreneszansz tombszerd geometriaval szemben a koézépkori
formak - féleg épllettomegek - felidézése, a historizmus
folyaman, szikségessé tette a bonyolult tomegkompoziciéd
hasznalatat. Ez korabban megmaradt a piktoreszk, fest6iségre
torekvé abrazolas szintjén. Nem véletlen, hogy a szazadforduld
épitészetének elméleti eldkészitését olyan, a kozépkort jol
ismerd gondolkodék kezdték el, mint az angol John Ruskin és
wilTliam Morris. Az eklektika épilleteinek hatalmas méreteinek
kezelésénél nem is volt mas lehet6ség, mint a kilon-kiilon
értelmezhet6 tomegek kapcsolasa. A tovabbi fejlddés okozta
ellentmondasok feloldasakor az igény és a modszer mar rendelkezésre allt, csak a format
kellett meghatarozni.

Az angol kozépkor reneszanszanak additiv és esztétizalo
gondolkodasahoz, a francia és belga, majd a német
szazadfordulo épitészetének ésszerilségre kapcsolddott. Az
épitészek nemcsak elvetették az antik és kozépkori tagozatok
alkalmazasat, hanem felismerve azok hatasmehanizmusat,
egyszeribb és 1ényegre tordbb elemekkel helyettesitették
azokat. Az egyszerliség a gyarthatésag és a kivitelezés
szempontjat szolgialta, a hatékonysag pedig a mlvészi
szabadsagbol fakadd megsokszorozédé lehetdoségek biztositottak.
A tomegalakitas és homlokzatszerkesztés eddigi torténeti
kotottségeivel szemben a szabadon formalt épulet egységes
esztétikai hatasa érvényesilt.

A szédzadfordu16 épitészete teriletekként jelentbsen eltért.
Az Egyesilt AlTamok kialakuld magashaz épitészetétdl az angol
kozépkori hagyomanyokra épilé vidéki lakoéhazakon keresztil a
természetes, népi ihletésl anyaghasznalatra torekvd finn
épitészetig terjedt a valtozatos paletta. Az épitészek ismét
felvallaltak éplletik kevéssé tagolt, sik homlokzatat,
tomegének egyszeriségét. A hagyomanyoktdél azonban nem akartak
elszakadni. Ellenkezoleg, a szazadfordulé épitészete is a
hagyomanyokbol sziletett. Az ember és a természet, valamint a
tarsadalom k6zotti harménia hagyomanyabol. Ekkorra mar nem a
félreérthet6 felileti elemek jelentették a gondolati
kontinuitast, hanem a mélyebbrél fakadé szerkesztésméd, a
kiérlelt 1élektani hatas, az épitészetben mindig jelen 1évéd
ésszerliség. Egyszerilen szdlva, szinte az egyik évtizedrdl a
masikra feleslegessé valt a torténeti hivatkozasok rendszere,
a torténeti stilusok alkalmazasa. A polgari tarsadalom
hatalomra jutott, kifejez6 eszkozei megvaltoztak.

Természetesen a szazadfordulo épitészete sem volt egységes Europaban.
Az angliai_toérekvések éppen ugy eltértek a francia-német
fejlédéstél, mint a sajatos, nemzeti jellegl, hazai épitészet.
Angliaban a koran kifej16dé iparositas e11enhatasakent



korrekcidjaként fordultak a kézmlves hagyomanyokhoz. Hazankban
a nemzeti kérdés fontosabb volt, mint Nyugat-Eurdpaban és még
mindig a torténeti hivatkozasroél, annak egy korszeribb
valtozatardl volt sz6. A késObbi modern épitészet sziiléhelyén,
a Németalfoldon, Skandinaviaban, Németorszagban és az Egyesiilt
AlTamokban a tarsadalmi fejl6dés egyértelmibb volt. ott a
szazadforduld eld6re mutatd, gyakran premodern jellegl
épitészeti példai is megszilettek.

A késObbi modern épitészet ismeretében szembetl(indk voltak
azok a formai jelenségek, amelyek csak a szazadforduldra
jellemzéek. Az éplletek tomegalakitasaban még felismerhetd
maradt a torténeti tomegalakitas, de mar szabad felfogasban. A
homlokzatképzés hagyomanyos torvényszerlségei, a targyszerl
pontossag helyett, az elvonatkoztatott formak érzékelésének
1éTektani folyamataban érvényesiiltek.

A varosok fejlodésében folytatdédott a historizmus koraban
kialakult tervezettség. A foghijbeépitések meghatarozé
homlokzati sikszerlsége kovette a kialakult utcai térfalakat.
A kés6i historizmus kertvarosi beépitési rendszere is mind
gyakoribba valt. A kedvelt, zdldterilettel Ovezett polgari
villaépiuletek 0sszetett tomege jobban érvényesilt. A
tomegalakitasban a magas teto, tetdfelépitmények, a kiilonbozo
magassagu épululetrészek fontos szerepet jatszottak. Kiilsoben is
érzékelhet6 Tett a bels6é funkcionalis elrendezés.

Az ismert homlokzati elemek, mint parkanyok, rizalitok,
nyilasaxisok tovabbra is felismerhetdk maradtak, de mar
eltértek a torténeti hagyomanyoktdl. Régen a fodémmagassagot
jelo16 osztdéparkany egyszerl textura hatarra valtozott. A
homlokzataranyok igényelte osztast kilonb6zé homlokzati
anyagok alkalmazasaval idézték el6. Altaldban jellemz6 Tett a
tagozatokat helyettesitdé anyagvaltas. A rizalitok megformalasa
oromfalas épllettomegként tortént. Az egymas feletti nyilasok
gyakran kil1onboz6 méretliek lettek, attdl filiggéen, hogy milyen
helyiséget vilagitottak meg. A klasszicizmus és neoreneszansz
kiszamitott homlokzati rendje szabad felfogasu sikkompoziciova
valtozott. Gyakoriva valt az egyszerid, lizénakat alkalmazé
homlokzattagolas. Ez a vertikalis hangsulyt ado épitészeti
eszkoz kilondsen magas hazak esetében nyudjtott megfeleld
segitséget.

A szazadforduld térszervezése

Az eklektika koraban, mint kulisszaként megjelend fliggdny
mogott, megkezddédott a barokk korban kiérlelt térszervezés
tovabbi fejldédése. A szazadforduldé soran a téralakitas is a
szabadabb felfogast tikrozte. Megszint a szintek kotottsége,
gyakori Tett a két szintet atfogo, galérias elrendezés. A
helyiségek belmagassaga is, a belsd térigényeknek megfelelden,
konnyebben valtozhatott. A nagy fesztavu szerkezetekkel
konnyebben kialakithaté egyterliség felvetette az alaprajzi
variabilitas és flexibilitas lehetdségét. A funkcionadlis
egységek vilagosan elkilonliltek. Lakasoknal a mellékhelyiségek
és a lakdéhelyiségek a szamukra kedvez6 égtajra néztek.



A fliggéfolyosds és oldalfolyosdés kozlekedési rendszer
eltlndében volt, a szabad alaprajzi szervezés lehetévé tette a
kozlekedéteriletek csokkenését, a fogatolt rendszer
elterjedését. Az egyre gyakor1bb vazas tamaszrendszer a
helyiségek szigoru rendjét szabaditotta fel. ugyanekkor a
homlokzatformalé Tehetdségek is megnéttek. A barokkos
térsorozatok eltilntek, viszont Uj jelenség lett a derékszogi
négyszog geometriajatdél eltéré térforma, az ives falvezetés.

Szerkezetek és anyaghasznalat

A szdazadforduléra szinte a modern épitészetre jellemzd
valamennyi épitdanyag megsziletett. Az alkotas szabadsaga az
egyre tokéletesebb épitbéanyagokbdl is szarmazott. A jellemzé
modon nyomott erdjatéku ontottvas szerkezetek mellett
gyakoriva valt a filigran, huzott acélszerkezetek megjelenése.
vallaltak, so6t esztétikusnak tartottdk a tartdészerkezetet. Az
acél mellett a vasbetonépités 1is elterjedt. Erdekes, hogy a
korai id6kben a beton csak képétlékként szerepelt, sé6t a jo
min6ségl téglat is jobban megbecsiilték. A betontechnoldgia, fejletlensége folytan, sokdig
csak alapozasoknal, mérndki létesitményeknél jatszott szerepet. A szdzadfordulon kialakulod
szerkezeti gondolkodas korai, esztétikai eredményei a vasbeton vaz és boltozat elfogadasdhoz
vezettek. Ez ismét visszahatott a homlokzati és tomegformékra.

A keramiaipar fejlddése kiszolgalta az épitészet diszitd
jellegl igényeit is. A ki1onbd6z6 szinl és formaju
burkolotéglak mellett keresettek lettek a fantaziadus formaju
cserepek, kéményelemek. A fagyallé keramia felfedezése és
széles kord alkalmazasa TehetOvé tette a szabadabb
tQTegEormé1ést, hiszen a falvéd6é tagozatok feleslegessé
valtak.

Jelentds fejlodés kovetkezett be az liveggyartasban is. A
tablaivegek legyarthaté méreteinek és mindségének novekedése a
nyilaszarok méreteit is novelte. Az egyenes vonalu livegvagas
kotottsége helyett a valtozatos ablakformak is elkészithetdek
lTettek. Felfedezték az lveget, mint sokarcu anyagot.
Fellletkezeléssel, ontési eljarassal, sot, plasztikus
megjelenéssel, szinekkel tették latvanyossa.

A szazadforduldén is diszitették a homlokzatokat, de
torekedtek az anyagszerliségre. Szinte minden épitdanyagot
virtuéz médon, nagy mesterségbeli tudassal hasznaltak fel.
Ismertté valt az ellregyartds, a tipizalas. A faragott ko
kTasszikus értékével szemben a magas kiviteli szinvonal Tett a
reprezentdcid eszkoze. Az épitészeti részletek a
hasznalhatosag elvét hangsulyoztdk. A sima vakolat mellett
megjelent a durva kéfelilet, mely mar nem faragott, hanem
durva megjelenésii és ciklop médon falazott. Néha eléfordult a
fémlemez homlokzatburkolat, fémlemez teté6 is. A homlokzati
burkolotégla, mazas, vagy mazatlan valtozatban a
Tegbonyolultabb formai igényeket is ki tudta szolgalni. A
féparkanynal és a nyilaskereteknél 1is szivesen alkalmaztik keramiat.

Az 1900-as évekre az éplletgépészet is jelentds



fejlédésen ment keresztil. Altalanos igény Tlett a
kozmlvesités. A vizszolgaltatas és csatornazas és koézponti
flités mellett nélkiilozhetetlenné lett az elektromossag
hasznalata. Megindultak az elsé elektromos lizemi felvondk.

A szazadfordulo mozgalmai (1900-1920)
Az angol Arts and Crafts mozgalom

A XIX. szazadi Anglia tarsadalmi, gazdasagi kornyezete
sok vonatkozasban eltért Eurdpa mas terlleteitol. Az erdsen
iparosodott brit szigetvilag életében a gazdasagi fejlddés
ellentmondasaként mar a szazad elsd felében felmerilt a
nagyuzemi termelés és az egyén viszonyanak problémaja. A
technika rohamos fejlodése elsziirkitette az ember kornyezetét.
Ez altalanos tarsadalmi, esztétikai kérdéscket vetett fel, mely
végs6 soron hatassal volt a kdézgondolkodasra.

Mint ismert, Angliadban a XIX. szazad elsd felében
parhuzamosan élt egyutt az antik és a gotizalo historizalas
minden elméleti és gyakorlati kovetkezményiikkel egyltt. Ugy
tdnt, hogy a kozépkori értékek Gjra felfedezése az antik mellett egy 0ij esztétikai
harmoniat kinalt fel, mely magyarazatot adott sok akkori, kortars kérdésre is. A szdzad
kdzepén 1étrejdtt angol Pre-Raphaelite Brotherhood nevl csoport azt a célt
tlizte ki maga elé, hogy az akadémikus természetutanzassal
szemben a kozépkor, pontosabban a quattrocento mivészetét
népszerlsitse. Azt vallottak, hogy Raffaello Santi 1483. évi
szliletése elotti mivészet kovetésre méltoan keresetlenil
természetes és eléggé mély érzelmd volt. A szimbolikus és
misztikus témakat kedvel6é fiatal festdcsoport ugyan hamar
feloszlott, de a mivészetekre, kilondsen az iparmivészetre
nagy hatassal voltak.

John Ruskin (1819-1900), tobbek kozott a preraffelita mozgalom egyik
tamogatdjaként, teoretikusaként valt ismertté. Vvilagnézetét romantikus
ihletésli vallasos miszticizmus jellemezte. Szamos
mivészetfilozofiai munkajaban, gyakran épitészeti analdgiak
segitségével, vizsgalta az ember és a mlvészet viszonyat. A
nemes erkdlcsok és a mivészet kapcsolatat szorgalmazta. "Az
épitészet hét lampasarol" irva az ipar hamissagara hivta fel a
figyelmet. Szerinte a kozépkor megismerése soran valt
vilagossa, hogy az esztétikus részlet teszi mivészivé a
raciondlis épitészetet. Ruskin, az oxfordi professzor elmélete
sok vonatkozasban kapcsolodott A.W. Pugin irasaihoz, aki szerint a historizalas soran
nem a format, hanem etikat kell masolni.

A szazad hetvenes, nyolcvanas éveiben az altalanos
esztétikai valsag elterjedésével az angol épitészet megujulas
elott allt. Ruskin tanitvanyaként keriilt az elméleti vitdk kozéppontjaba
William Morris (1834-1896), aki szerint semmi nem lehetett
mivészi, ami nem hasznos. A szépség megrontdjanak tartotta a
gépeket. Teologus palyan indult, de hamarosan az iparmivészet
teriletére jutott. Itt kerilt rovid ideig kapcsolatba a
preraffaelita mozgalommal. Franciaorszagban jarva, a kozépkori
katedralisok hatdsara fogalmazta meg a gotikat értékeld
miveit. G. E. Street épitészeti irodajaban dolgozott,



korilbelil akkor, amikor ott a londoni St. James-the-Less
templomot tervezték.

Itt talalkozott az épitész Philip Webb-bel (1831-1915), aki 1859-ben tervezte szdmara
lakasul az ugynevezett Voros Haz-at Bexley Heath-ban, London mellett. Az
épulet maga webb, de a belsé kialakitasa Morris nevéhez
flizodott, s mlvészetfilozéfiajuk épitészeti megfogalmazasat
jelentette. Kiils6ben a Tegszembetl(inbbb volt a természetesség.

A reneszansz épitészetig az éplletek additiv
tomegalakitasa volt a jellemz6. Akkor az tortént, hogy az
egyes helyiségek, épiletrészek igény és a_kornyezeti adottsag
szerint sorolddtak természetes 6sszehangoltsaggal. A késGbbi
korokbo1l szemlélének a stilusok merev koncepcidja helyett
minden véletlennek tlnt.

Webb ezt a kiszamithatatlansagot valasztotta az épiiletformalas alapjaul. A Voros Haz
valoban ugy nézett ki, mint egy régi, sok peridédusban épillt
vidéki Takéhaz. Az épililetszarnyak kozott egy sokatmondd
hierarchia alakult ki. Ez még nem a belsé tartalom
funkcionalis megjelenése volt, inkabb a koézépkorra
visszautald, hangulatilag fontos tagoltsag. A nyilaszarok
tObbé-kevésbé kovették a mogottes helyiség hasznalhatosagat. A
nyilasivek kozott megjelent a csucsiv, de hianyoztak a nyilas
axisok, a részletgazdag homlokzattagolo elemek. A szikséges
homlokzati aranyok a falak, teték, nyilasok bonyolult
rggdSZerében szlilettek meg, szandékosan nehezen attekinthetd
médon.

Az alaprajzi elrendezés a koncepcidzus tomegalakitashoz
képest racionalisabbnak tlint. Az "L" alaku tomeg adta gazdag
térkapcsolatok, mintha engedték volna a félig korbezart udvar
érzékelését, de csak annyira, hogy a kils6hoz képest lehessen
a bels6é tereket meghatarozni. Az udvarra nézé, bonyolult
vonalvezetésl kozleked6rél nyiltak a Takdéhelyiségek, a funkcié
diktalta méretekkel, de mégis a torténeti hagyomanyokra utalod
rendben. A térszervezés nem a reprezentativ kapcsolatokra
torekedett. A szépség az egész épliletet kivilrol-bellulrol
korbejarva tudatosult. A VOros Haz nem egy szép targy, vagy
biszke alkotas volt, hanem inkabb egy torténet. Elbeszélés az
épuletet épité ember életérdl, gondolatairdl. Kitlint a kortars
épitészetbdl. Ruskin és Morris mivészetelmélete csak ezzel az
épllettel egyltt volt az épitészet nyelvén értelmezhetd.

Webb mellett a viktoridnus gotikdbol ismert Richard Normann Shaw (1831-1912) is a
szdzadfordulo egyik formalojava valt. Tarsainal konnyedebben,
szarnyalébban alkotott. A historizalashoz erdésebb kapcsolatok
flizték, s gyakran a divatnak is engedett. A kilencvenes
években féleg az "Anna kiralyné" korszakat idézé reneszansz
stilusban tervezett, de fogékony volt mas szazadvégi
historizmusra is. Nem volt olyan elmélyiilt alkotd, mint webb,
de sok épllet flzodott a nevéhez, s hatasa rendkiviili volt.
Hosszu palyafutasa és sok megbizasa soran egész épitész
nemzedéket nevelt ki. E fiatal gardabdl keriltek ki az Arts
and Crafts mozgalom képvisel6i. Hasznalati berendezéseket,
bels6é berendezési targyakat mutattak be kidallitasaikon a



morrisi gondolatnak megfelelden.

A Shaw altal befolyasolt hagyomanyos épitészeti
kornyezetbd1l el0szor Charles F. Annesley Voysey (1857-1941) és tarsai tortek
ki. Iparmivészkeént tevékenykedett, de hamarosan kivalo
épitésznek bizonyult. Az Arts and Crafts mozgalomra épp ugy
jellemzéek voltak voysey friss, "tavaszi" hatasu tapétai, mint
az egyre szélesebb korben ismertté valt stilizalt keleti
motivumok. A kézmlvesség a hasznalhatosag mellett az
ornamentika megjelenését is hozta. A nagy tapétafelileteken
gyakran az absztrakt vonalak harméniaja érvényesilt. Az
egyszerl abrak alkotta formak hangulatokat fejeztek ki.
Mindez, az épitészet nyelvére forditva, megkonnyitette a
torténeti formak elhagyasat s az uj homlokzatképzés
megsziletését. Az Art Nouveu-hoz képest az Arts and Crafts
kevésbé volt a kivalasztottak mlivészete. Nem a fénylizés,
inkabb a mlvészeti megujulas vezérelte Oket.

Voysey-re Arthur Heygate Mackmurdo (1851-1942) hatott nagyon, aki
nevéhez a ki10nb06z6 esztétizalo iranyzatok szintézise
flizédott. Az 6 kozremikodésével alakult meg a formatervezd
Century Guild tarsulas mely nemcsak az angol, hanem a kontinens
szazadfordulos mivészetére is nagy hatassal volt. Az angliai
iparmlvészetben ilyen, az "onmagaért" vald mivészetet tobbek
kozott walter Crane (1845-1915) és Aubrey Beardsley
(1872/1898) képviselték az esztéticizmus jegyében. A valtozasokat
elésegitették a XIX. szazad kozepén kialakult japan
kereskedelmi kapcsolatok, amelyek hatassal voltak mind Anglia,
mind az USA mlivészeti életére. Az amerikai James Abbott McNeill
Whistler (1834-1903) és az angol Walter Pater (1839-1894) mlvészetében tiint
fel el6szor a vonalszerl abrazolas, mely hamarosan Angliaban is
elterjedt.

Az iskolat teremté Mackmurdo a grafikus elme
szabadsagaval nyult az épitészethez. Grafikai kompoziciéi
mellett, épitészként is mestere lett az Arts and Crafts
célkitlzéseinek. Az enfieldi hiza tervezésekor, mar 1883-ban Tlapos
tetds megoldassal prébalkozott. Az egyszerd nyilasrenden kivil
az emeleti homlokzaton, uttord médon, vizszintes karakterd
ablakokkal kisérletezett. Az enfieldi hazhoz hasonldéan Ujszeri
volt, a nyolcvanas évek kozepén, a liverpooli kidllitasi pavilon is, bar itt nem
a geometria, inkabb a stilizalt historizmus jelent meg kiilonds, grafikus hatasu oszlopain.

A vonalak hatarolta egyszerd sikok Tettek voysey kifejez6
eszkdzei is. Eplleteinek térbeli, geometriai formai azonban
kihangsulyoztak az architektura funkcionalis elemeit, s a
kiils6 szem1é16 szamdra 1is érthetdévé valt a belsd térbeli
szerkezet. A Shaw altal szervezett kertvarosi épitkezés
keretén belil, a Bedford Park-ba épilt lakdéhaza egyszeri,
sima, fehér falaival tldnt fel. A kilencvenes évek elején, a
torony-szerl épllet fliggéleges iranyultsaga és a vizszintes sav
alaku ablak ellentéte keltett érdeklodést.

A tobb iitemben épiilt régi vidéki hazak valtozatos tomegei Voysey gondolatait is
befolyasoltak, s lakohazai formai megjelenése hamarosan egységes stilussa érett. A régi és
az uj szemlélet egyesitése teremtett mlveiben harméniat.



Malverra Hills-ben a Perrycrofi-hdz hatalmas kandallokéményei bontottak az épiilet
tomegét. A Shacklefordban, a kilencvenes évek végén, a keresztbe fordult épiiletszarnyak
ritmusat fogtak 6ssze a vizszintes vonalu savablakok. Az oromfalak
kihangsulyozasa végett kerekitette le az alattuk 1évéo
rizalitokat. Hasonldé tOomegbontasra torekedett a Peyford
common-beli Vodin-hdz terveinél is. Merlshangerbe készitett kapu és istallo épiilete Art
Nouveau-s konnyedséggel jatszott a tomegekkel €s sikokkal. A Windermere-t6 partjara
épitett, ives rizalitokkal a panoramara tdjolt épiiletén, szerkezeti érdekességként, parkanyzatot
tartd vasgyamokat alkalmazott.

Voysey tehat megteremtette a korszerl, szazadfordulds,
vidéki haztipust. Egyarant tavol tudta magat tartani Shaw
historizmusatol és az Angliaban is hatdé Art Nouveau
nagypolgari finomsagatdél. A kézmlvesség egyszerlségével
készitett épiuletei sok Ujdonsagot mutattak. A legfeltlinébb
volt az épulettomegek és a homlokzati foltok kiérlelt aranya.
A tetéformakkal o0sszefogott egyszeri sikokat osztd nyilaszaroék
megkomponalt rendben sorakoztak. A komponalas mozgato erejét a
Tatvany mogotti belsé funkcid adta. Voysey a hagyomanyok
megdrzése mellett tehat eljutott a funkcionalis épitészet kiiszdbére.

Ez volt az a pont, amit az angol épitészet a szazadfordulon még nehezen Iépett at. A
Jugendstil, vagy az osztrak szecesszio kozelebb tudott keriilni a funkci6 formai
érvényesitéséhez. Az angol hagyomanyok értékeit azonban nehezen lehetett elhagyni.

Voysey elsdOsorban Buaillie Scott-ra (1865-1945) és C. R. Ashbee-re hatott. A
londoni Mary Ward Settlement, Dunbar Smith (1866-1918) és Cecil Brewer (1871-1918)
alkotasa, egyszerre mutatta Shaw és Voysey befolyasat. C. Harrison Towsend (1852-1928)
altal tervezett londoni Whitechapel Art Gallery a kilencvenes évek végén, vagy
a valamivel késb6bbi, szintén londoni Horniman Museum az épitészeti
kornyezet szuggesztiv torténeti hatdsa mellett is képes volt attol elvonatkoztatni. Brutalis
tomegei az amerikai Richardson mlvészetére emlékeztettek.

A historikus hagyomanyoktol valdé hatarozottabb
elszakadast eldszor a skot Charles Rennie Mackintosh (1868-1928)
probalta meg, aki ezért sokkal népszeribb lett német és
osztrak terlUleten, mint Angliaban. uUgyanis Voysey koraban, s
utana egy uUjabb, historizaldo hullam ontotte el a
szigetorszagot, melynek hatasa hamarosan az Ujvilagra is
atterjedt. Az Arts and Crafts mozgalom késéi hatasa jobban
érzékelhet6 lett a kontinens szazadfordulos épitészetében,
mint a sziletése helyén.

Mackintosh a glasgow-i mivészeti iskolaban végezte
fels6fokd tanulmanyait. Els6 éplleteit a kozépkori hangulatu
viktorianus épitészet nyelvén formalta, de mar nem konkrét
idézeteket hasznalt, inkabb a formak szuggesztiv hatasat
kereste. A hagyomanyos épitészeti elemekre emlékeztetd
részletei festoi kompoziciok voltak. Képzettségébe épp ugy
beleszamitott az italiai tapasztalatszerzés, mint a kor
Tegtobb épitészének. A torténeti részletek alkalmazasa helyett
azonban az épllet egészét gyurta, formalta. A végeredmény csak ritkan
hasonlitott ismert architektonikus elemekre, hiszen a kivant aranyokat szabadon fogalmazva
talalta meg.



Viszonylag fiatalon, 1897-ben tervezte a glasgow-i Képzdmlvészeti FOiskola
szdmara az 1j School of Art épiiletét. A kordbban éplilt épiletszarny
homlokzatat a bejarat expressziv hullamzasu kiemeltsége
mellett hatalmas, észszerlséget sugallo ablakok tagoltak. Az
emeleti ablakok parapetjénél, kivul lathatdan, vasszerkezetd
konzolokat alkalmazott, egyszerre formai és funkcionalis
okbd1. Az liveg tisztithatosaga mellett ornamentalis célokat is
szolgalt. A robosztus kofelillet egyszerre puha és kemény
megfogalmazasa az lUveg kontrasztjaval érvényesilt igazan.
Lathatdé volt a k6 iranti szeretete. A késObbi épililetrész
megjelenése egyszerlbb, tomegjatékra épiuldé eszkozoket hasznalt.
A School of Art a homlokzatalakitasa, néha a belso
szerkezettdl eltérden 1is, 6nallo jelentdséggel birt. A
homlokzati formak érdekében esetenként elvetette a
szintenkénti kompozicidt.

Mackintosh a térténetiség minden béklyéjatél szabadon, de a
hagyomanyokkal mégis harméniaban tervezett. Erre butorai,
bels6é berendezései is példak. A XX. szazad els6 évtizedében
tervezett foiskolai konyvtarterme magas, galérias kiképzésil, s
bels6é gerenda és oszloprendszer részleteiben és O0sszhatasaban
is konstruktiv és hangulatteremtdé volt egyszerre. A hires,
magas tamlaju Mackintosh-szék 1is a szimbolikus forma és a
gyarthatésag példajaként ismert. Egy masik miive, a Glasgow
melTletti helensburghi Hill House tdomegalakitasa, a Szazad elsd éveiben
is a nagy épitészeti formak szabad alakitasat mutatta be.

Az europai épitészet kivancsian fogadta a glasgow-i eredményeket. 1900-ban
meghivtak a bécsi Szecesszio kiallitdsara, s nagy sikert aratott. Kordbban, a XIX. szazad
végén, a Glasgow-ban 1étesitett Cranston-teahaz belsd kialakitasa
is nagy hatassal lehetett a bécsi szecesszidra. Hasonldan
szivesen fogadtak a Jugendstil mozgalom berkeiben is. A
szazadfordulén Ausztriaban, majd fokozottabb Németorszagban is
érzékelhet6 lett egy expressziv jellegl miivészi iranyzat, mely
Mackintosh mlveiben rokon vonasokat talalt. 1900-ban Bécs és
Minchen mellett Torindban és Moszkvaban is megismerték
munkait. Bizonyos, hogy az Arts and Crafts mozgalom eredményei
a glasgow-i épitész példajan keresztiil jutottak el Kozép-
Europaba. Az Uj évszazad elsO évtizedeiben, a modernizmus
szliletését megelb6zden, ez az iranyzat még komoly jovovel
biztatott, de az id6 multaval jelentdosége lecsokkent, s atadta
helyét a premodern korszaknak.

A francia és az angol épitészeti hatasok kozott alkotott a holland Hendrik Petrus
Berlage (1856-1934), aki 1898-ban, az amszterdami TOzsdével Tépett a
szazadforduld épitészettorténetébe. A korszerliség és a
torténetiség kettdssége hatarozta meg. Epliletei historizald
formai mellett a latvanyos szerkezet és a természetes anyagok
hasznalata is jellemz6 volt ra. véleménye szerint nem a
stilusismereten keresztil Tehetett a kdozépkor megértéséhez
eljutni. A kozépkori holland téglamiivesség felidézése inkabb
az angol torekvésekhez kapcsolta.

Art Nouveau

Nehéz a szazadforduld épitészeti mozgalmairdl a kortars



képzomlvészet részletes kifejtése nélkil beszélni. Miutan a
mlivészetek szerves kapcsolatban fejlédtek a kulturaval, a
tarsadalmi kornyezettel, a szerves egész részlete, az
épitészet, csak kis szelete marad a valamikori vilagnak. Ez
kilonosen igaz az elsdsorban francia nyelvteriileten
megsziiletett iranyzatnak, az Art Nouveau targyalasanal.

Ez az angol Arts and Crafts mozgalomhoz képest késébb, a
tobbi eurdpai iranyzathoz képest idejekoran ébredt altalanos
mlvészi torekvés szinte a képzomivészet minden agaban
megjelent. Egységes jellemvonasai alapjan hatarozottan
elkdl6nitheto volt valamennyi mas mlvészeti iranyzattol.
E16képei és hatasai révén fontos szerepe volt az épitészet
fejlodésében.

A francia kozgondolkodas természeti kornyezet:i
tajékozodasai szamos mlivészeti agban gyokeret eresztettek. A
XVIII. és XIX. szazad soran, amikor a szinte folyamatos
tarsadalmi valtozasok kovetelték ki az utkeresést, bizonyito
analoégiak megnevezését, tobbszor az egyszerre megérthetd és
titokzatos anyagi kornyezet szolgalt indokul, magyarazatul
tobb mlvészetelméleti munkanak, mivészeti, épitészeti
alkotasnak.

Bar a mult szazad végi valtozasok altalanos jellege
mellett az épitészet sok, csak ra jellemzé sajatossaggal
rendelkezett, az Art Nouvo esetében néhany képzdmivészeti
el6zményt meg kell emliteni, mert ez segit megértésében. Talan
a leglatvanyosabb valtozas az impresszionizmus szazad kodzepén
tortént megjelenése volt, mely késdi, modosult formajaban még
a szazadfordulon is hatott. Nem kevés konfliktust vallalva a
természeti folyamatokban Tatta a valdsag tukroztetésének
Tehet6ségét. A targyszerl és elbeszélé jellegli akadémizmussal
szemben a szemléld természetes 1énye valt elsGdlegessé. A
torténelmi hivatkozasokkal szemben egy Uj és felemeld érzetet
kelté harménia keletkezett az alkoté ember és a befogadasra
varo kornyezet kozott.

Az épitészetben felfedezhetd funkcid, forma, szerkezet az
id6k soran kilonboz6é mértékben valtozott, s id6rdél iddre ujabb
harménidban valt egységes egésszé. A francia historizmus
szinte szélsGséges alapossaggal érintette a funkciot és format
a korai szakaszaban, s a szerkezetet a késdbbiekben. A
szdzadforduléra nyilvanvaléva valt a francia épitészet
szerkezeti iranyultsaga. A historizmusbdél indult viollet-Tle-Duc
a hetvenes évekre eljutott a szerkezetben rejlé esztétikaig. A
vasszerkezetek sikere nemcsak a fejl6dé vasgyartas eredménye
szempontjabol volt fontos, hanem a kilonb6zo funkcidju
csarnokok épitésekor ez visszahatott az ipar fejlodésére is. A
Tatvanyos szerkezet a gazdasagi fejlddést igazolta. Paul Sédille
(1836-1900) 1881 és 1889 kozott épiilt Le Printemps nagyaruhazanak vas-lveg
homlokzata mar a szazadfordulét eldélegezte meg.

A tarsadalmi és kulturdlis valtozasok terén élen jaro Anglia mivészeti
mozgalma, az Arts and Crafts az,embert, a §zgmg1y1seget
kereste a kézmivességet tamogatd gondolatvilagaban, és a



sorozatgyartassal szemben az ember mivészeti er6feszitését
értékelte. A francia Art Nouvo és az angliai események kozott
a kapcsolat folyamatosan fennallt, de a két teriilet eltérd
tarsadalmi kornyezete miatt a hangsu]yokat tekintve sokszor
masképp dontottek a kontinensen, mint a szigetorszagban.

A francia Art Nouvora végso soron tobb szellemi aramlat
is hatott. Az egyik a francia természetfilozofia, illetve
annak a mdvészetekben lecsapddd eredménye. A masik a
romantikabdl eredt. A kozépkori historizalas révén elterjedt
szerkezeti gondolkodas, a vasszerkezetek fejldodésével egylitt,
a konstrukciok grafikus tomorségl megjelenését szorgalmazta.
Ehhez szorosan kapcsolédott a kézmiivesség miivészi szinvonala,
mely az anyagok tulajdonsagainak maximalis kihasznalasa
mellett a formai mondanivalé mind tokéletesebb érvényesililését
szolgalta. Mindezeken kivil még érzékelheté volt a vagyonosodod
nagypolgarsag diszitettség iranti igénye, az alkotdé személy
geom$tr1kus kotottségeket elvetd szabadsaga és még lehetne
sorolni.

Az Art Nouvo francia teriileten, de Belgiumban sziiletett meg, pontosabban
Briisszelben. A torténelmi helyzethez hozzatartozott, hogy az orszag fiiggetlensége, torténeti
mércével mérve nemrég, az 1830 évi forradalom kovetkeztében jott 1étre. A Hollandiatol vald
elszakadas a fiiggetlenség mellett is fokozodo francia befolyést eredményezett. Ez igaz volt a
kulturalis kapcsolatokra is. Ami Périzsban tortént az Briisszelben is visszhangra talalt és
forditva.

Az épitészeti eklektika csucsaként, de ugyanakkor a
historizmus zsakutcajaként is értelmezheté volt a hatalmas
briisszeli Igazsagigyi Palota, Joseph Polaert alkotasa. Még a
nyolcvanas évek elején is épiilt, tehat a szazadfordul6 izlésformalasaban valamilyen
modon kdzrejatszott. Az eurdpai valtozdsokhoz hiven itt is felmertilt a torténeti sémak
helyettesitésének a kérdése. Az erre vald valaszt egy genti cipészmester fia Victor Horta
(1861-1947) adta meg.

Sokak szerint az Art Nouvo akkor kezdédott, amikor Horta
tervei megszilettek. A briisszeli Szépmlvészeti Akadémian
kezdte az épitészet megismerését, majd a hetvenes évek végén
Parizsban jart, ahol Jules Debuysson mitermében dolgozott.
Késbbb, a nyolcvanas évek elején, visszatérve befejezte
tanulmanyait. Bar tobb eurdpai varosban is jart, az altala
mivelt stilus nem tamaszkodott konkrét eldképre. Bizonyara
ismerte Viollet-le-Duc munkassagat, "Entertiens sur
1'Architecture”" cimi mlive 1872-ben jelent meg. A francia
épitész a kozépkor logikus, szerkezetelvii szerkesztésmédjat
probalta egyeztetni a korszeri épitészettel.

Horta mliveiben mar nem a gétikara hivatkozott, hanem az
azt feldolgoz6é tanulmanyok eredményeire. A vasszerkezetekkel
egyltt szivesen hasznalta az lUvegfeliileteket. A szazad masodik
felében a hatalmas liveghazak eldszor tértek el a hagyomanyos
architekturatél. A lathaté szerkezet maghatarozta
uvegfeliiletek segitettek az Uj elképzelések kialakitasaban.
Erdekes, de lvegablakai, falnyiladsai a Tegvaltozatosabb
formaban jelentek meg. Tobbnyire egyenként értelmezte a
falnyilasokat, nem alkotott tipusokat, igyekezett szabadulni a



historizmus homlokzatrendszerét6l, nyilasaxisaitol. A késé
eklektikara egyre jobban jellemz6 formasorolas helyett egységes,
épiiletnek nevezett targyakat tervezett.

A faltestek mellett megjelend dekorativ szerkezetei csak
feliletes szemlélonek tlntek diszitésnek. valdéjaban a mlvészi
mondanivald részeként hangsulyoztak ki formai mondanivaléjat.
Ezek az oncélu jatéknak tulnt részletek mindig szerkezeti, vagy
kompozicidés csomopontban tlintek fel, a hatasokat erdsitve, a
formakat o0sszekapcsolva. A diszitéseknek is volt valamilyen
szerkezeti jellege. Ugyanekkor nagy gondot forditott a
mlivességre, hiszen az iparoson malt, hogy a terv
megvalésithaté-e. A belga kézmlivesség mesterpéldanyai valtak
épuletei szerves részévé.

Az épitészet léeptékébdl kovetkeztében szolni kell
tomegalakitasarol és térképzésérol is. A legtobb munkaja
varosi kornyezetben valdésult meg. A épilethomlokzatai az utca
folyton megujuldé térfalat folytattak. Az igy kialakult sikot
ives falaival csak kis mértékben valtoztatta meg. Ez érthetd
volt, hiszen formavilagat vonalszerd eszkozokkel fejezte ki.
Igyekezett beilleszkedni a varosi mesterséges kornyezetbe.

Az épiileteken belil viszont nagymértékben eltért a
hagyomanyos térszemlélett6l. A sikok adta meréleges geometriat
mindig megtorte, médositotta. Szivesen alkalmazta a szintek
kozotti attekintést, a lépcsbhazai fontos szerepet kaptak. A
kiils6 tér szabadsaga ismétlédott meg tobbszor a belsd
térszervezésben.

1893-ban alkotta a Tassel-hazat. Emile Tassel geometriai professzor volt a briisszeli
egyetemen, s engedte Horta elveit érvényesiilni. Egy nagyon keskeny, hét és fél méter széles
telken kellett a hossza lakohazat megépiteni. A hagyomanyos briisszeli
Takéhaz térkapcsolatait kovette, de a slrld varosias beépités
hagyomanyos "barlang" architekturajaval szemben lazan,
egymasba kapcsolt tereket képzelt el. Mar a bejarati
elécsarnok utan szinteltolas kovetkezett, mely egy livegtetejl,
Tatvanyos 1épcsé segitségével a szinteket Osszekapcsolta.
Fontos szerepet kapott a helyiségek kozotti atlatas.

A foéhomlokzat harmas osztasaval még majdnem hagyomanyos
volt. A szomszéd beépitések vonalrendjét atvéve csak a nagy,
0sszefliggé, ives vonalu lvegezett ablakszerkezettel tint ki.
Ugyanezt a kozépen elhelyezett ives motivumot alkalmazta az
udvari homlokzaton is, de hatarozottabb kililéssel. A
Tegfeltlinbbb a belsé részletgazdasag volt. Horta minden
eszkozt megragadott a szerkezetek bemutatisira. A tamaszkodasi pontokban
feldisult ornamentika mindig szerkezeti célokat szolgalt.

Victor Horta a dragabb épitészek kozé tartozott, az
altala tervezett épllet csak a leggazdagabb emberek részérdl
volt csak megfizethet6. A van Eetvelde-idz 1895-ben készilt.
Homlokzati szempontbdl eltért a Tassel-haztdl, hiszen az
épulet szerkezeti rendszere osztasrend képében kivetiilt a
fohomlokzatra. Az alaprajzi elrendezés viszont a szik beépités
Ujabb megoldasa volt. Horta egy keskeny szarnnyal 0sszekotott



két éplletet tervezett. Az egyik épililetrész az utcara, a masik
az udvarra nézett. A két rész kozott kialakult udvart egy, a
két als6 szintet 0sszekdtd lvegezett tetejl tér toltotte ki.
Ez a fedett, bels6é udvar hivatott a térkapcsolatok
megszervezésére, ugyanakkor a hosszu és tlizfalakkal hatarolt
épllet belsé megvilagitasara is. A kilenc méteres
telekszélesség ebben az esetben is a merev, merdleges
falrendszert kényszeritette volna ki, ha Horta nem tett volna
meg mindent ellene.

Az épiilet belsejében létrejott télikert hangulat a varosias
kornyezetbe hozott természetet jelentette. Hortanak sohasem
volt sziksége novényekre a bels6 terek gazdagitdsara. A van
Eetvelde haz nagy mlgonddal készilt belsd részletei a
novényzet természetességével hatottak. A karcsu
oszlopnyalabokon nyugvo torékeny, hartyaszeri lUvegteto
viragként borult az épllet eszmei magja folé.

Az épitész sajat haza a Rue de Americaine 23-25. szam alatt az el16z6
két éplulet szakmai jellegli 6sszefoglalasat adta. Az 1898-ban
Tétesult Takas és miterem homlokzata a szokasos fegyelmezett
keretek koézotti lehetdségeket hasznalta ki, amikor ontottvas
gyamos zart erkélyt, loggiaszerien visszahuzott ablakokat,
vagy a miteremrész felso szintjén osszefliggdo ablaksort
alkalmazott. A bels6 anyaghasznalat és a részletek miivészi
szinvonala, ha Tehet mondani, még virtudézabb volt, mint ahogy
mas hazainal latni Tehetett. Az itt is lvegtetdvel fedett
Tépcs6 formavilaga az atlatasok kovetkeztében mar szinte
barokkos tobzodasu lett. A hatasvadaszat esélyérdél a gyanut
csak a rendkivil pontos kézmlivesmunkak terelték el.

Szintén gazdag csalad szamara épiilt a Solvay-hdz. Ez joval nagyobb,
mintegy tizendt méter széles telket kapott, s ennek
megfelelden a korabbi esetekben sziikséges térkapcsolatokkal
nem kellett bajlédni. A foldszinten egy kocsiathajtét vezetett
at a telek hatso részében 1évo istalldéig. A széles homlokzaton
a szokasos zarterkélyb6l kettdét tervezett, mintegy
oldalrizalitként hangsulyoztak ki az épililetet. A hatalmas
ablakok ezeket a tagolasokat tovabb hangsulyoztak, tehatnem
lyukak voltak a falakon, hanem szinte livegfalként jelentek meg.

Még lehetne sorolni Victor Horta lakéhazait, hiszen az Aubeck-haz esetében egy
saroképiilet alaprajzanak nyolcszdgeken alapuld rendszerét lehetne dsszehasonlitani a
szalagtelkes beépitésekkel, vagy a Max Haller hazanak viragszer( kerti
zarterkélyét vethetnénk O0ssze a korabbi sikszerl
homlokzatokkal, de széIni kell a ritka szamd nagyobb épiiletei
kozul a brisszeli Néphazrol.

A hires Maison du Peuple 1895 és 1899 kozott épiilt kozosségi haznak. A
brisszeli szakmunkasok, iparosok tarsadalmi élete szamara
kitalalt program olcsé kereskedelmi 1étesitményeket, irodakat,
szorakozéhelyeket, s6t a tetdétérben egy ezerdotszaz személyes
szinhaztermet is tartalmazott. Az épitkezés kozben is
folyamatosan valtozé program és a bonyolult telekadottsagok
ellenére sikerilt a bonyolult épililetet funkcionalisan és
formai szempontbdél jo1 megtervezni. Kilsdéleg fontos igény



volt, hogy a hagyomanyos palotahomlokzatra ne emlékeztessen.
Ismerve Horta elveit és a valdéban terjengls programot ezt
konnyen lehetett teljesiteni. Azonban, hogy milyen legyen,
arra vonatkozolag nem volt Utmutatas.

Horta egy ivesen hullamzé, tobbszintes UlUvegezett
homlokzati sikot képzelt el, melynek a legfels6 szintjén
kilépcs6z6do tomegen és a tetdOterasz mellvédjén kivil mas
hangsulyos vizszintes osztasa nem volt. Az ablakosztasok és az
osztoparkanyok sokfélesége szinte homogén strukturava valt.
Ezt a vékony, hartyaszeru uvegfeliiletet csak néhany merevito
pillér osztotta meg.

BelsO részletei sem hasonlitottak a kor biliszke
kozépileteire. A jatékos vonalvezetésl vasszerkezetek
mindenitt felbukkand latvanya az egész épileten végigvonuléd
hangulatot adott. Azonban ez nem ornamentika volt, hanem
Tatvanyosan megformalt szerkezet. A sokat idézett szinhaztermi,
vasszerkezetl erkélykonzol is, tul a statikai torvényeken,
ives vonalaival a szazadfordulén még kotelezé migondot
bizonyitja.

vVictor Horta volt az Art Nouveau legnevesebb épitésze. A
mozgalom tobbi belga és francia képviseldje 1ényegesen ujat
nem tett, inkabb csak arnyalta a stilusrol alkotott véleményt.
Az Art Nouveau ugyanis nem produkalt elméleti munkakat, az
elkészilt éplileteknek fokozott jelentdsége volt. Csak utdlag
irtak a réla, s nem mindig azok, akik mivelték. A XIX. szazad
elsd éveiben Briisszelben, de Périzsban is nagyon sok épiilet épiilt, tehat az "Gj stilus"
elterjedhetett. Briisszelben

Horta mellett megemlitend6 Paul Hankar (1859-1901). Kdéfaragod
csaladbdl szarmazott, s az archeolégia is érdekelte. Bar
igyekezett szabadulni a torténeti stilusoktdl, de épliletein
mindig érezhet6 volt a torténeti hangulat. Példaul sajat haza
1893-b61, vagy egy masik épililete, a Ciamberlani festd haza
aranyaiban, homlokzati elemeit tekintve kozépkori, vagy reneszansz hatasuak. Mig Horta
homlokzattervei ésszerlek voltak, addig Hankar épililetei
felejthetetlenek maradtak. Mindig volt itt-ott egy motivum,
amely divatot teremtett. Az 1897-ban épllt Ciamberlani festé
haza féhomlokzatanak két hatalmas kor alaku ablaka tobb
szazadfordulés hazban készdont vissza. Hankar sok mindent
tervezett. Tanitott, folydiratot szerkesztett. Gyakran volt
feladata lUzletportal tervezése. Az 1895-b61 szarmazd egykori
Niguet fehérneml lizlet kirakata akar az Art Nouveau tomor
0sszefoglalasa is lehetett volna. A hatalmas lvegtablak
osztasai Oncélunak tlnd indakat formalva osztottak a
kirakatot. A vonaljaték kijelolte a bejaratot, statikus ivet
rajzolt folé.

A briisszeli épitészethez hasonld Art Nouveau csak Parizsban alakult ki. Az 1900. évi
vilagkiallitds mar az Uj stilus jegyében zajlott. Az igazsaghoz hozzatartozott, hogy az efféle
stilusjelenségek a szigori Ecole des Beaux Arts képviselte konzervativ kornyezetben
hatranyos helyzetben maradtak. Az atlagos mésolatok inkéabb lejarattak az igazi értékeket. Az
1900. évi vilagkiallitas kapuzata, René Binet-t01, vagy Georges Chedanne "Le
Parisien” szerkeszt6ségi épllete, Parizsban 1903 és 1905 kozott,



egyszerre volt tipikus és kilonleges.

Hector Guimard (1867-1942) valdban megértve az Uj stilusban
rej16 lehetdségeket csodalatos példajat adta az Art Nouveau-nak. A
parizsi metré lejaratai - talan a szabadon vehet6é funkcid miatt -
a szerkezet és forma nagyszerl szazadfordulds 6sszhangjat
adtak. A vdarosi beépitésben nem épilletként megjelenni akaréd
épitmények karcsu, novényszerld tamaszokon virag, vagy
rovarszarnyd lvegtetdét tartottak. Pontosan nem lehetett
felismerni a természeti formakat, csak a hasonlésag volt a
fontos. Hiszen a karcsu tamasz szerkesztési logikaja novényi
volt, a konnyli, atlatszé tetd pedig olyan konnylire sikerilt,
mint a rovarszarny. Tehat a specialis feladat megoldasa soran a természet tokéletessége
kozelébe kertilt.

Jugendstil

A szazadforduld németorszagi eseményei is alkalmazkodtak
a historizmus évtizedeire jellemzé tobbkozpontu fejlédéshez.
Az eddigi Miinchen, Berlin, Drezda kulturalis koézpontokhoz
felzarkozott weimar, Darmstadt és Dilsseldorf is. Harom
oldalrél érkeztek az épitészet megujitasara kialfoldrol
hatasok, Angliabdél, Belgiumbdl és Ausztriabol. A belga hatas
természetesen kozvetett francia hatdsnak is szamitott.

A leghatasosabb befolyassal az Art Nouveau volt, s ez Henry Van de Veldének
(1863-1957) 1is koszonhetd. Antwerpeni patikus fiaként festdnek
készlilt. A hetvenes, nyolcvanas években az impresszionizmus
mar jelentdésen atalalakult, a természetabrazolason tul a festd
és a képpel kapcsolatba kerildk személyes aktivitasat is az
abrazolas részeként tartottak. A mivészetben végbement
fokozatos absztrakcié kovetkeztében a 1élektan, a tudomanyos
eredmények felhasznaladsa és az egyre tomorebb abrazolas
terjedt el. A természet technikai bravurt igényld érzéki
tikrozodése helyett az egyszerl szinfolt, a vonalrajz és az
érzelmi hatas valt fontossa.

van de Vvelde szamos posztimpresszionista festd modoraval
megprébalkozott. Az 1883-ban megalakult "Huszak" csoportjahoz
csapodva a festészeten kivil a belsé berendezések tervezeése is
foglalkoztatni kezdte. 1893-ban a "Huszak" kilencedik
kiallitasan mar nem festménnyel, hanem textilaplikacioval vett
részt. A kézmlipar nagy fejldodésnek indult, s ez az 6
érdek16dését is felkeltette. Az angol fejlddés kiilondsen a
mivészet és a kézmliipar Osszefiliggésében hatott a kontinensre,
s ez tobbek kozott az 6 gondolkozasaban is meglatszott.

1894-ben kezdte épiteni sajat hazat a Briisszel melletti Uccle-ban. A Bloemenwerf-
nek nevezett épiilet zoldteriiletre kertlt, s ilyen vonatkozasban rokon
gondolatokat fejezett ki, mint a néhany évvel azeldtt, a
Tondoni Bedford Park beépitése. Ez a Normann Shaw és Charles
F. A. Voysey altal épitett els6 kertvaros kontinentalis hatasa
érzékelhet6 volt. van de Velde sajat maga tervezte az
éplletbelsét. A sok egyéni Otletet tartalmazo butorzat a
hasznalhatosag a funkcionalizmus jegyében készilt.



van de velde sajat haza terveiben mar sok mindent
megvalositott a késbbbi elveibdl. Példaul a novényzettel
korbevett éplilet kilsé sarkait szogben lemetszette, s gy
puhanak tdné formakat nyert. Butorai is ives vonalvezetésiikkel
tlintek ki a hagyomanyosan geometrikus szerkesztéslek kozil. A
kiils6 saroklevagas természetesen a belsd terekben is
kovetkezményekkel jart. Ez nem zavarta, sOt igyekezett a fobb
helyiségek esetében a keletkezett aranyokat kiegyensulyozni.

Fontos emlékeztetni, hogy van de velde nem volt épitész
iskolazottsagu. A sajat hazan nagyon sok furcsasag is
tapasztalhato volt, de a késbébbiek ismeretében az elbényos
dolgokat kell megfigyelni. Példaul feltldné volt, hogy a
helyiségek hasznalhatésagat tartotta szem eldtt. Latvanyos
teret csak az épllet kozepén 1évo kétszintes hall esetében
engedett meg. Mindez a kor lakasépitészetében még szokatlan
volt. A kils6é tomeg és homlokzat is az egyszerlséget sugallta.
Komponalt homlokzatnak csak a bejarati volt mondhat6, csupan
harom, koézel azonos oromfal kélcsonzott bizonyos
szimmetricitast. Az éplilet nem a kiegyensulyozottsagra
torekedett. Szinte minden nézetében mas volt, sokarcu, mint a
kdrnyezete. Ha beszamitjuk a bels6é berendezést, butorzast,
tapétazast, burkolatokat, az elsd altalanos mlivészeti alkotas,
a késobbiekben a Jugendstil esetében sokszor emlegetett
"gesamstskunstwerk" sziiletett meg.

Samuel Bing, neves miikereskedé megismerve van de velde
blatortervez6 tevékenységét, 1894-ben felkérte
Uzlethelyiségének berendezésére. Az elkészilt munka nem nyerte
meg a kozvéleményt, sOt tobben kifejezték tiltakozasukat.
Angol hatasunak érezték, s ives legombolyitett bltorait
"yacht" stilusunak nevezték el. Nyilvanvaldova valt, hogy még
nem minden parizsi volt felkésziilve a mlivészeti valtozasokra.
Ennek a nagyhatasu és konzervativ szelleml Ecole des Baux Arts
is oka Tlehetett.

1897-ben végzett munkai, melyeket drezdai megrendelésre készitett viszont
sikert_arattak. Ennek hatasara egyre tobb megbizast kapott,
hires lett. UzletbelsOket készitett, kiadllitasokon vett részt,
tobbek kozott a mincheni Sezession kiallitdson is, 1899-ben.
1900 korul sikeres lakberendezési cége lett Berlinben. Az (j
stilusért tett eredményes erdfeszitései kovetkeztében a szasz
nagyherceg meghivta weimarba, egy iparmivészeti kozpont és
iskola vezetésére. Németorszagban ugyanis, tobb terileti
kozpontban létesitettek, hogy a német ipar
exportlehetdségeinek segitségére a kézmlvesek és lizemek
szamara tanacsokat tudjanak adni, s elméleti, gyakorlati
oktatast adjanak. Az 1907-ben megindult oktatasra széles
korben felfigyeltek, allitélag még a modern épitészet mestere,
Le Corbusier is érdekldédott utana.

Weimarban konyv, keramia, fémmegmunkalas és textil szakmakat
érintve tortént iparmivész képzés. van de Velde az ipari forma
altalanos minéségi fejlesztése mellett tobb épiletet, tobbek
kozott a sajat hazat és iskolaépiileteket is tervezett. E16szor a
weimari sajat hdazat és az €10 iskolaépiiletet épitették fel. weimar
melletti Etsdorfban készilt Takdépllet a Bloemenwerf-hez



hasonldéan sarkitott tomeggel készilt. Az elsd iskolaépiilet, a
Kunstschule "L" alaku volt, 1904 utan Tétesult. A fébejarat
itt is a merdleges épilletszarnyak talalkozasanal, atlos iranyban keriilt
kialakitasra. A késObbi iskolaépililet a Kunstgewerbeschule, 1905
utan, mar jobban kifejezte a funkcidojat. A szimmetrikus
homlokzatrendszerd épulet legfelsé szintjén lUvegezett
felulvilagitéval 1is fokoztak a tantermek megvilagitasat.

Van de Velde 1914-ig vezette a weimari iskolat. Kozben 1907-ben, Miinchenben
megalakult a Deutscher Werkbund, mely a Weimarban €s mas varosokban végzett hasonld
tevékenységet probalta 6sszehangolni. Olyan tagjai voltak, mint Hermann Muthesius, Karl
Schmidt, Theodor Fischer, Richard Riemerschmied, Hans Poelzig,
Heinrich Tessenow és Josef Hoffmann. Kivalé alkalom volt a
kiilonb6z6 elvek lUtkoztetésére és a jobb Otletek tamogatasara.
van de velde 1is alapitdé tag volt, s tobb vitanak volt a
szerepldje.

Anémet hozzadllas az iparmlivészet és az épitészet
fejlodéséhez rendkivil szisztematikus és eredmenyes volt. Vvan
de velde elméleti és gyakorlati munkaja ebbe jé1 illeszkedett,
s segitette helyes iranyba terelni a kézgondolkodast.
Tevékenységén keresztll az angol Arts and Crafts és az Art Nouveau
kapcsolodott a Jugendstillel.

A Jugendstil elnevezés 1896-ban sziiletett, amikor a Jugend ciml, elsd szines
nyomasu folyéirat megjelent, s az Uj mivészetet miveldk fdéleg
ebben kozolték cikkeiket. Ez volt az az 1id&szak, amikor Périzsban egy
Samuel Bing altal szervezett kiallitdst Van de Velde Art Nouveau-nak nevezett el. A miincheni
Sezession 1893-ban alakult. Egyik alapitdja Peter Behrens (1868-1940) volt, aki
festdéként kezdte palyajat. Minchenben dolgozott Hermann Obrist,
aki a weimarihoz hasonldé mihelyt és iskolat szervezett.
viragmintas diszitései, firenzei kapcsolatai miatt az italiai
Stil Floreale mozgalommal 1is kapcsolatba hoztak.

1896-ben tervezte August Endell (1871-1923) a miincheni Elvira fotészalont. A
Jugendstil szimbolikus éplilete is lehetett volna. A késébb
"elfajzott milvészetnek" megbélyegzett és lebontott épilet,
voros és turkizkék stukkéja a szandékos diszharméniaju
nyilasok és fellletek kozott, ritka épitészeti kisérletnek
készilt. Endell sok tanulmanyt készitett ebben a témaban.

A fotémliterem csak kevés kiilsé megvilagitast igényelt,
ezért nagy, tagolatlan homlokzatan helyezkedett el az
absztrakt domborml. Endell arra a kérdésre, hogy mit abrazol,
azt valaszolta, hogy semmit. Mindenki azt latott benne, amit akart,
vagy tudott. Az €pitész a tudat alatti megérzésekre szamitott, amikor az épiiletet homlokzatat
megalkotta. A Jugendstil altalanosan elterjedt formanyelvében volt valami semmihez sem
hasonl6. Nem volt népi, vagy torténeti, mint az angol mozgalom, nem volt
szerkezeti indittatasu, mint a francia. Viszont szuggesztiv és
kifejez6 formai hatasat senki sem vitathatta.

Darmstadti milvészkoldéniat Ernst Ludwig hesseni nagyherceg 1901-ben
hozta létre. Legnevesebb épitésze Joseph Maria Olbrich (1867-1908) volt, aki Otto
wagner tanitvanyaként Bécsbol érkezett ide. Az épiluletek koziil
kitlint az ugynevezett "Mennyegzd" torony, mely o0t Ujszeri 1ives



zarodasaval feltliné volt. A Minchenbdl jott masik hires,
mlvész, ekkor még festd, Peter Behrens volt. Az 6 hazat 1901-ben
nem Olbrich tervezte, hanem maga Behrens prébalkozott meg
vele. A fest6bdl lett épitész érdekes épililete sokak szerint
nem formak rendszere volt, mint ahogyan az épliletek esetében
megszokta az ember, hanem maga az egységes forma. valéban,
olyan egységben sikerilt megragadni az egyszer(i Takéhaz
tomegét, hogy megérdemelte a dicséretet. Behrens sikeres
épitész palyajat innen kezdve Tlehetett szamitani.

A Jugendstil szdmtalan példaval és forméaban bizonyitotta, hogy a német épitészet a
szdzadfordulon a legvaltozatosabb modon kereste az épitészeti megajulas Gtjat. Az 1896 ¢€s
1905 kozott épiilt berlini Birosdg, Otto Schmalz (1861-1906) valamint. R. Monnich, P.
Thoerner (1851-1918) miveként a neobarokk feld1l prébalta a
Jugendstilt megkozeliteni. A drezdai Neues Rathaus 1904 és 1910 kozott,
Karl Roth (1875-1902), Edmund Briiter (1855-1925) alkotasaként a
kozépkorias izlésl Jugendstilt kovette.

Sezession

A Ring vilaghird épitkezései vonzottak a neves
épitészeket és a Tatvanyos épiiletek rajzos, vagy fényképes
Uj sagillusztraciokban, kapraztattik el a vilag kozvéleményét. A szazadfordulds Bécs a
historizmus épitészetének fellegvara volt. Bar a hiresebb, reprezentativ épiiletek és az Opera
épitése mar lezajlott, de a csaszari palota, a Hotburg befejezése még késlekedett, s a Ring még
beépitetlen teriiletein is folyt a historizalo, reprezentativ épitkezés.

A latvanyos valtozasokkal a bécsiek is elégedettek voltak. Bliszkék voltak varosukra.
Pedig valdjdban Ausztria épitészete a XIX. szdzad végén csapdahelyzetbe keriilt. Az
angol, francia, belga, s6t a német epitészeti mozgalmak
egyelodre elkerilték az osztrak fovarost. Az épitészeti
megujulas késésének az osztrak épitészoktatas is oka volt. Az
Akadémia hallgatéit a korabbi teljesitményilik alapjan akadémiai
professzornak valasztott régi nagy mesterek képezték. A
szaktudas, a min6ség vitathatatlan volt, a megujulas pedig
kérdéses.

Otto Wagner (1841-1918) tanulmanyait Berlinben kezdte, majd a bécsi Akadémian
tanarai Siccardsburg ¢és Van der Niill voltak. A bécsi Ringstrasse egyik te rvezdje,
Ludwig FOrster alapitotta, s a fia vezette mUteremben kezdte
tevékenységét. 1894 utan kinevezték a bécsi Akadémia tanarava,
éppen Karl von Hasenauer utodjaként. Ekkor két kivalod
képességl munkatarsra is szert tett, Joseph Maria Olbrich (1867-1908) és
Josef Hoffmann (1870-1956) egyszerre voltak tanitvanyai és
kollégai is az akkorra mar id6s6d6é mesternek.

wagner a késo eklektika egyik eszmei iranyzataként az
ugynevezett szabad historizalast, a szabad reneszansz stilust
muvelte. A tOrténeti aranyok és szerkesztésmodok figyelembe
vételével a kilonb6zo stilusok részleteit mar nem az
akadémiakon oktatott médon hasznaltak fel, hanem nagy szerepet
kapott az egyéni fantazia, a szabad mlivészi érzék. A szabad
reneszansz diszitettségében nem maradt el atorténeti
stilusoktdl, s6t az alkotdi szabadsag révén sosemvolt hatasok
is érvényesilhettek.



Korai munkaira jellemzé volt sajatvillija Bécs kiilvarosaban.
A harmas tagolasu éplilet kézponti resze kiemelt tomegd volt, s
nagy loggiaval nézett a f6 megkozelités iranyaba. Aranyozott
festésl 16n stilusu oszlopok diszitették. a két oldalszarny
nagy festett lUvegablakkal rendelkezett. wagner zoldterileti
nyaraloépluletnek szanta, tehat funkcionalisan csak egyszeri
igényeket elégitett ki. Alaprajzi szervezése viszont az
elmdloban 1évo historizmus elveit kovette, mint a kdzéptengely
hatarozott érvényesiilése, a szimmetriat kovetdé homlokzati
hierarchia.

A kilencvenes évek konjunkturaja a csaladi kapcsolatok
révén is jelentés hasznot hozott, s tekintélye mind az
Akadémian, mind a megbiz6i korben jelentds volt. Talan ennek
volt koészonhetd, hogy diakjai a kulfoldi épitészeti
valtozasokra felfigyelve, ot kérték meg mozgalmuk
tamogatasaval. A bécsi Sezession mozgalom elsésorban az angol
Arts and Crafts hatasara indult. Charles Rennie Mackintosh és
tarsai elméleti munkassaganak hatasa lassan, de biztosan
valtozasra késztette a historizmus olyan fellegvarat is, mint
a bécsi Képzomivészeti Akadémia.

A kibontakozd mozgalom a Ver Sacrum folyoirat koré csoportosult elméleti és
yakorlati fiatal szakemberek révén ismertté valt, s hamarosan
ﬁeresni kezdte a helyét a bécsi mivészetben, az épitészetben.
Az emlitett folyodirat els6 szamaban, a bekdszontdben
részletesen és tanulsagosan elmagyaraztak céljukat. Az antik
Roma torténelembdl ismert szecesszidira hivatkoztak, amikor a
nép és a szenatus kozotti ellentét feloldasara a nép kivonult
Romabo1l és (j allamot kivant alapitani. Ez a dacos, de békés
kivonulas Tett a bécsi mlvészek tiltakozé megujulasanak is az
alapja. Ennek soran nem a meglévé lerombolasat akartak, hanem
szerettek volna 6nalldé koriulmények kozott bizonyitani. Meg
voltak gy6zdédve elveik helyességérol, de tisztaban voltak
azzal, hogy a tarsadalmi kornyezet még felkésziiletlen azok
befogadasara. Egyediili Tehet6ség volt a szecesszid, amikor kis
mihelyekben, vezéregyéniségek koré csoportosulva dolgozhattak,
remélve, hogy a kézizlés is koveti Oket.

Ilyen vezéregyéniséggé valt Otto Wagner is, aki a szabad historizalas révén mar
nagyon kozel keriilt a szdzadforduléra Eurdpa szerte elterjedt ujité szemlélethez. Talan a
stilusokban val6 jartassaga €s a magas szinvonalu akadémiai képzés gatolhatta eddig, hogy a
legfontosabb 1épést akar egyediil is megtegye. Elveit az 1895-ben megjelent Moderne
Architektur ciml konyve mar régdéta hirdette, s tobbszori
megjelenése soran Ujabb és Ujabb Tényeges mondanivalodval
egészilt ki. Miutan a bécsi szecesszibdban wagner szerepe
meghatarozé volt, a mozgalom elveit az 6 irasaibdl lehetett
megismerni.

A legmeglepbébb az volt, amikor az iddés mester arra a
kovetkeztetésre jutott, hogy 6 a tovabbiakban mar nem épitész,
hanem mérnok szeretne lenni. Mint ismert, eddig az épitészetet
szép szammal miveld, kevésbé mivész lelkiiletd és képzettségl
mérnokok csak akkor érezhették magukat a szakma mesterének, ha
potoltak mlvészetben valdé jartassaguk hianyait. A XIX. szazad



végén, Bécsben, a Képzomilvészeti Akadémian egy idds professzor
pont az ellenkez6jét vallotta. Ennek a Tatvanyos
palfordulasnak megvolt a realis oka. Ugyanis a stilusépitészet
szabalyok adta kerete, kiiléndsen a magasabb szintld képzésnél
jelentdsen beszlikitette az épitészet lehetdségeit. Az elvart
funkcidé és a rendelkezésre all6 szerkezet altal meghatarozott
épllettomeg a sematikus korilmények kozott sematikus
eredményeket hozott. Ezt azok érezték Tegjobban, akik mlivészi
szinten dolgoztak, de helyzetikbdl kilépni csak nagy nehézség
aran lehetett. Ilyen akadalyozo koridlmény volt a kozizlés,
mely mar a bécsi Opera épitészeti mindsége koruli vitakban is
bebizonyitotta konyortelenségét. vagy ismert volt az Eiffel
torony esete, mely majdnem a késébb Parizs szimbolumava valt
épitmény vesztét okozta.

wagner egzisztenciaja kordabban megingathatatlannak tint.
Azonban, amikor 1898-ban a bécsi Stadtbahn, véarosi kéregvasit megalloinak
tervezési megbizsat megkapta, a megépiilt Karlsplatz megallo komoly vihart
kavart. A tobbi épilet kissé diszesebben, sokféle 6tlet mentén
alakult, de az els6 volt a legmeglepbbb. A mai szemmel
Tatvanyosnak tartott épilet a kortarsak szemében sematikusnak,
értéktelennek tilnt. Erthetdé egyrészrdél, hogy a bécsi
kozvélemény a formagazdag osztrak barokk és a magas szintl
bécsi historizmus révén el volt kényeztetve, de érthetd volt
wagner torekvése is. 0 a gyartastechnolégia és a logikus
szerkesztésméd esztétikajat akarta érvényesiteni. Azt vallotta,
hogy a rendeltetés legalaposabb felmérése utan jol
megvalasztott épitbanyaggal, egyszerl és gazdasagos
szerkezettel kell épiteni, s a kialakuldé forma végsdé soron
kovetkezményként jelentkezik. Ez ellentmondott a késdi
historizalas elveinek, amikor azt mondtak, hogy a funkcid
kielégitése és az éplilet megépithetdsége mellett az
épitészettorténetbdl valasztott és kifejezd stilus a
Tegfontosabb.

Pedig Otto Wagner gondolatmenete logikus volt. A karlsplatzi €s a tobbi megallo
funkcionalis feladata a szdzad végén még szokatlan volt, hiszen ekkor a fold alatt halad6
vasut, mint stilus-meghatarozo ismeretlen. Kozintézmények stiluskategoriai még a szazad
végén is megingathatatlanul tartottdk magukat, de sohasem volt funkciordl nem jutott
senkinek eszébe megvalosult forma. Tehat a legjobb alkalom volt a megujulésra.

Erzékelhetdé volt, hogy a megalld része a fold alatt
haz6dd mérnoki 1étesitménynek, a vasutnak. Ha az alagut, a
szerelvények, sinek alsé allomasok praktikus 1étesitmények,
miért ne lenne az a felszini allomds is. Ezért az épllet egy
kozponti telepen készilt. Eldregyartott vasvazra helyezték az
elére elkészitett kélap paneleket. A felszini épillet
sorozatban gyarthato lett. Ez Teegyszerlsitette formajat.

A létrejott épitészeti forma még sok torténeti utalast mutatott. Kozépso
része kiemelt tomegl és ives Tlefedésili volt. A szerkezet adta
tagolason tul csak kevés diszitést alkalmaztak. A sik
homlokzatok tagolasat jo aranyu osztassal, festett
motivumokkal végezték. Az épitményen Tatszott a korszerd
technoldégia érvényeslilése. Természetesen még nagyon sok finom,
érzékeny, s6t mlivészi részletmegoldas gazdagitotta az



épuletet, de a bécsiek szamara mindez kevés volt.

Az eddigi megbizok elfordultak a sikeres épitésztdl és
tarsaitél. A szecessziora jellemzé volt a mozgalom kdvetkezé
szakasza. Ugyanis a kivonulast valéban végre kellett
hajtaniuk. Nem volt mas valasztasuk, mint egy harci idészak
felvallalasa. Ennek érdekében latvanyos és diszitett
éplleteket terveztek, hogy épitészetik Ujszerliségét
palastoljak. Ebbe a korszakba Otto Wagner két hires alkotasa is beletartozik, két
tobbszintes lakohdz, az tgynevezett "majolika haz" és a szomszéd épiilet.

Azt a célt, hogy az épiilet diszitett legyen, nagyon
egyszerl tomegalakitassal parositottdak. Az otemeletes épilletek
szinte alig mutattak komolyabb tagolast. A homlokzati sikoktdl
csupan a majolika haz két végén 1évé visszahluzott tomeg és
erkélysor tért el. A vizszintes osztast a féparkanyon kivil az
elsé és masodik szint feletti fliggéfolyosdszerd erkély
biztositotta. A nyilaszardk a legegyszeribb rendben sorakoztak.

A homlokzati sikra viszont a leglatvanyosabb diszités
kerilt. Igaz, hogy applikativ jellege miatt szinte teljesen
kiillonvalt az épillettdl, de szinében, formajaban a
Tegigényesebb bécsi polgar sem érezhetett kivetnivalét. Az
egyik épilet majolikaburkolatot kapva, az egyes lapok festett
mintai adtak ki a teljes kompozicidt. A masik esetben
aranyozott dombormivek boritottak el az épiiletet. wagner neves
képzomlvészekkel dolgozott, de valogatott mesterek végezték az
épités hagyomanyos feladatat is. Ez az akkori épitéiparra
altalaban jellemz6 volt, de a bécsi szecesszié fokozottan
tamaszkodott a diszitd munkdasok tehetségére.

Az emlitett "harci idészak" jart e sikerrel, vagy a bécsi
k6zizl1és valtozott meg rovid iddé alatt, azt biztosan
megmondani ma mar nem lehet, viszont az igaz, hogy Otto wagner
és kore visszakapta az elismertséget és Ujabb megbizasok
kovetkeztek. 1902-ben, palyazaton nyert elsé dij alapjan kapta
meg a bécsi, steinhofi elmegydgyintézet temploma terveinek e 1készitési
jogat. Ez az épllet vizvalasztdé a wagneri életmiben, mert a
bécsi szecesszi6 Ujabb iranyat és sikerét mutatta. Az
alapvetben kereszt alaprajzu épililet hatalmas kupolaval
magasodott kdrnyezete folé. A kupola vasszerkezettel
megtamasztott kettds kupola volt, mely kilsé része erdsen
megemelkedett, hogy a magas dombon is jé1 érvényesiiljon. A
kiils6 tomeg pontosan kovette az alaprajz diktalta korito
vonalakat, s a kupolan és a két szimbolikus értelmi bejarati
oldali tornyon kivil mas felépitmény nem latszott rajta. Bar
torténelmileg a historizmus vallalta fel az épilet tomegének
esztétikai érvényeslilését, a szazadfordulora kellett varni
ahhoz, hogy csak az Tegyen az elsdédleges érték hordozodja.
Nagyobb tavolsagrol ugyanis azok a részletek nem érvényesiiltek,
amelyekkel tovabbi dimenziét nyert az épiilet esztétikdja.

A dombon felfelé haladva fokozatosan tarult fel az
épllet, s a kozelében a részletek szokatlan gazdagsaga tlint
el6. Ezek finom technolégiai részletek voltak. A kdélapok
feler6sitésétdl kezdve a grafikai tomdérségl bronz figurakig, a



szines liveg latvanyaig terjedt a részletképzés palettaja. A
szazadforduléon mar minden progressziv épitész értékelte a
racionalis szerkesztésmodot, az anyagszerliséget. A bécsi
szecesszid azonban a részletek harméniajat tekintve alkotta a
Tegnagyobbat. Nemcsak megmutatta, hogy hogyan készilt az
épulet, hanem azt is be tudta mutatni, hogy az épitésztol
kezdve az épitémesterig mindenki a mivészetét adta. A
szazadforduldéval a pompat kedveld csaszarvaros az
igényszintjét nemadta alabb, csak athelyezte a hangsulyokat.
Az U] rangsorban a torténeti ismeretek helyét a mérndki és
kézmlipari ismeretek foglaltak el.

A bécsi szecesszid Tegfontosabb éplletét és a wagneri
életmld csucsat az 1904 és 1906 kozott épiult bécsi
Postatakarékpénztar jelentette. Az elbétte 1év6é tér miatt a Ringhez
képest visszahuzottan 1étesult. A telektombot keretesen
épitették be ugy, hogy az épiletszarnyak képezte belsé udvar
is kitoltésre kerult. wagner ide helyezte a pénztarcsarnokot.
Ez az alaprajz szervezési modszer akkor terjedt el, amikor a
varosias beépitésben a kozépliletek 1éptéke elérte az utcak
altal hatarolt mértékét. A hatszintes épilletnek valdéjaban két
f6 nézete volt. Egy a tombsarok feldl, egy pedig a homlokzat
kozepe elott huzodd tér feldl. Mindkettd a tobbszintes
belvarosi beépitésnek megfelelden, kiilondsebb tomegjaték
nélkil, falszerlen magasodott. A kozeli feltarulkodasban mar
nem lehetett egy nézdépontbdl attekinteni.

Ezt a falszerl megjelenést a wWagnernél megszokott médon
aprolékos k6 és csempeburkolat felerositések, vas és bronz
diszek, szerkezetek bontottak meg. Az alsé két szint
rusztikusabb feliletképzése és a koronazé parkany szinte tulzo
kililése, a felette 1évé formagazdag attikaval a homlokzati
sikokat nagyon hatarozottan lehataroltak. végeredményul a kiilsé
egy nagy migonddal készilt, de egyszerd fellulet maradt,
sejtetve, hogy a belsé terekben még volt tennivaldja az
épitésznek.

Valoban, a bécsi Postatakarékpénztar 1903 és 1907 kozott épiilt, abban a korban,
amikor a szazadfordito évek blvoTetében Bécsben is sok mindent meg
Tehetett tenni a korszerliség jegyében, de azért mindennek
megvolt a maga hatdra. Az épiilet belsejében feltarulkozoé
pénztarcsarnok utépisztikus hatasaval még a korszerlinek érzett
kiilsovel is kontrasztot alkotott. A technika csulcsa érintette
meg a szemléldét, amikor belépett. A belsd udvar beépitésével,
egy lapos donga formaju livegezett tetd alatt vilagos,
attekinthetd acél-liveg pénztarcsarnok alakult ki. Doboz
formaju szegecselt acéllemez oszlopok tartottak az ives
Uvegtetét, ugy, hogy minden szegecsnek megvolt a formai
szerepe. Mindezek mellett a falak mentén sorakoztak a
formatervezett légtechnikai csodvek, melyek a magas szintd
éplletgépészetet képviselték.

A Postatakarékpénztar kdzponti csarnokanak formavilagat ekkor, Bécsben, csak
épuletbelsében lehetett megvaldsitani. A bécsi szecesszid
ezzel befejezte kildetését. Elvezette KOzép-Eurdpa épitészetét
a torténeti formak idézetén alapuld historizmustél a technika
és a funkcidé érvényesiilésének szépségéig, az ipari forma



esztétikajaig.

Ootto wagner késobbi éplileteivel ezt a vilagos formarendet
kovette. Nagy léptéki alkotasa volt még a tizes évek elején a
bécsi tlddszanatoérium, de utolso mivei egyikeként a meglevo
egykori kilvarosi villaja mellé egy Ujat épitett. Ez a mdsodik
villaépiilet az e1s6 mellett szimbolikus értékd lett. Az eltelt
huszonhat esztendd, a szazadforduldé idején csak egy
pillanatnak tlnt, de a két épillet kdozott egy szemléletvaltas
kovetkezett be. A masodik villa geometrikus rendjében az
ésszerliség mentén szervezett belsé tikroz6dott. Ebbe a tervbe
nem szolt bele senki mas és igy az épitész a szakmajarol szél1o6
Teg6szintébb vallomast tehette. A bécsi szecesszid elveinek
megfelelden, még itt sem kovette el a disztelenség vétkét,
keramiaburkolat és a bejarat felett falkép gazdagitotta a latvanyt.

Hiba Tenne azt hinni, hogy a bécsi szecesszid valami
egyszemélyes mozgalom lett volna. Az igazsaghoz
hozzatartozott, hogy wagner tekintélye joval meghaladta a
tobbi épitészét, a megbizasokat is féleg 6 szerezte. A
kozvetlen szazadforduld évei utan azonban fiatal kollégai, de
féleg tanitvanyai voltak azok, akik ezt az Uj stilust
elterjesztették az akkori Osztrak-Magyar Monarchia teriletén,
sOt a szélesebb vilagban is.

Két emlitett munkatarsa kiilon is hirnévre tett szert. Joseph Maria Olbrich szakmai
szempontbdl a Tegkdzelebb allt wagnerhez. Kivaloé formaérzéki
épitészként tervezhette a bécsi Szecessziod Kkiallitasi épiiletét, nem
messze a sok vitat kivalté varosi vasut megallotél. A
kiallitasi épillet zart, tombszerl megjelenésével oOhatatlanul
bizonyos torténeti hatast keltett. A féhomlokzaton két
hatalmas pilon k6zé egy aranyozott bronz levelekbdl allé
gombot helyezett el. A falfelilletet vonalszerl dombormi
diszitette. A néhany helyiségbdl allé belsd livegezett
feluTvilagitoval megvilagitott. Olbrich kiallitasi épiilete a mozgalom szimbdluma is lett.

A szecessziO és a német Jugendstil rokonsagat
bizonyitotta Olbrich szakmai palyajanak németorszagi,
darmstadti szakasza, ahol a Matildenhdhe mivészkoldnia tagJa
lett. Josef Hoffinann szarazabb egyéniség volt Olbrichnal. Bécsi
maganhazai egyenes vonalvezetésikkel mar-mar ismét
kTasszicizaldé hatasuak Tettek. A wagner iskolat kovetd Wiener
Werkstite vezetdje volt. Hoffmann még sokaig képviselte Europaban a
formagazdagabb modern torekvéseket.

A bécsi szecesszil épitészeti tovabbélése nem egyes
személyek sikere volt, hanem Otto wagner és kore szellemi
hatasa. A kor elég nagy volt, mert az id6s épitész tanitasat
az akadémian sokan hallgattak. Bécs kozpontja volt a Monarchia
épitészképzésének, ezért a soknemzetiségl birodalom
Tegtavolabbi sarkaba 1is elkerilt, ami a wagner-iskolan
elhangzott. Jan Kotera (1871-1923), Max Fabiani (1865-1920), Jozé Plecnik
(1872-1957) és még sokan masok vitték magukkal a szazadforduld hatasat, s
otvozték sajat képességiikkel, nemzeti karakterikkel. Kotera
Brnoban sziiletett, s bécsi tanuldévei utan Pragaba kerilt,
ahol munkaival, oktat6o tevékenységével jelent6sen befolyasolta



a szlletd cseh funkcionalista épitészetet. A szlovén Plecnik is
Pragaba kerilt a tizes években. Itt a Képzdmivészeti FOiskola
professzoraként dolgozott, majd a Tjubjanai mliszaki egyetemre
keriilt oktatni. Fabiani 1910-t61 a miiszaki fo6iskolan tanitott,
s tobb neves bécsi épiilet alkotdja Tett.

A szazadfordulo Europa mas részein

Eurdpa épitészeti szazadforduldjara a kilonbozo
iranyzatok hatarozott szétvalasa és keveredése egyarant
jellemz6 volt. A kor épitészei vagy egymasra figyelve,
ki1onb6z6 iskolak, mozgalmak hatasara cselekedtek, vagy pedig
vallalva a ritka torténelmi pillanat feleldsségét, egyéni utat
valasztottak.

A sokszinl és fantaziadus szazadforduldé Tegkiilondsebb
épitésze volt a féleg Barcelonaban alkotdé spanyol-katalan Antoni
Gaudi (1852-1926). A rézmlives fiaként, a hetvenes években a
barcelonai Epitészettudomanyi Iskolat végzett fiatalemberre a
kor szamos iranyzata hatott. A nagyvarosi historizmus
kezdetén, elméleti szinten mar jo ideje megkezd6dott a
stilusok kritikai 6sszehasonlitasa. Ennek soran biztosra
vehetd volt John Ruskin és a preraffaelitak hatasa. A malt
szazad meghatarozé gondolkoddéja szerint az épitészet egyik
forrdsa a diszités, s ez nyomon kovetheté volt Gaudi
életmlvében. A kozépkor, a goétika tisztelete egy sajatos
katalan nemzeti érzéssel tarsult, hiszen a gétikanak nevet add
got elnevezés a katalan széban is felfedezhet6. A masik
kiemelkedd kortars személyiség Vviollet-le-Duc volt, aki a
torténeti épitészetet a korszerl éplilettervezés egyik
otletforrasanak tekintette. Szerinte a gotikus stilus, mint
alkotéi mindség mutatott példat. Gaudi mldveiben is elsdsorban a
gotika tomor kivonata, érzelmi hatasa érvényesilt. Nem lenne
teljes a kor spanyol kulturajanak épitészeti 0Osszképe, az
évezredes moér, vagy az éppen a mult szazad hetvenes éveiben
feltlint tavolkeleti hatasok nélkdil.

Gaudi tehat, madlt szazad masodik felében, részben az
angol és részben a belga-francia épitészet eredményeit 6tvozte
a katalan torténelmi, kulturdalis hagyomanyokkal. Mindehhez
személyiségében rejl6 értékek jarultak, ugymint érzékenysége a
kézmlvesség 1irant, vagy kiilonleges statikai érzéke, szinte megszallottsagig
kovetkezetes alkotdi tevékenysége.

Szerencsés, sikeres palyakezdésében szerepet jatszott koran ismertté valt tehetsége.
Eusebi Giiell i Bacigalupi, aki vagyonos gyarosként tobb megbizast juttatott a fiatal
épitésznek, kolcsdonos baratsagba kerilt vele. Gaudi elsd,
jelentésebb megbizasa is Gliellnek készilt, 1883-ban tervezett
egy vadaszhazat. uUgyanebben az évben kezdte meg a hires és
maig befejezetlen templomanak, a barcelonai Sagrada Familianak
épitésétis.



Gaudi korai éplletei meglepben diszesek voltak. Példaul a
nyolcvanas években épllt Casa Vicens mor hatast mutatott. Vicens is, mint Giiell,
szintén téglagyaros volt. Gaudi megbizoitdl fliggetleniil is gyakran alkalmazott téglat
szerkezetként és burkolatként. A téglaban rejld szines és formai
dekorativitas volt az, ami Gaudi épliletei esetében a mér
épitészetre emlékeztetett.

A Casa Vicens telekhatarra épiult, a kert felé szabadon
terjeszked6 alaprajzu nagypolgari Takdépillet volt. Egyszerl
alaprajzahoz képest a kiilso megjelenése rendkivil Tatvanyosra
sikertlt. Mar itt kitdnt a Gaudira jellemz6 tomegalakitod
koncepcid, miszerint a tobbszintes éplilet als6, zartabb sikok
kozé zarva a magasabb szinteken fokozatosan fellazult, soét a
tet6felépitmények formagazdagsagaval szinte felolddédott
kornyezetében. Ez a folyamat Gaudi plasztikus
feliuletkezelésének koszonhetben ittt is joél érzékelhetd volt.
A tégla 1éptékében feléplilt részletek, a valtozatos szind
keramia és terméskd fellletek képeztek ékszer berakasszeri
hatast. Gaudi a kivitelezés soran sokszor rogtonzott, a
helyszinen dontotte el a részleteket. Ez fokozta a formalas
szabadsagat. Az épllet szinte minden négyzetmétere kilon
megkomponalt volt. A kilsd gazdagsaga a belsdben is toretlenil
folytatoédott tovabb.

A nevéhez il116en szeszélyesnek tlint CasaEl Capricho a Vicens
hazzal egyidbében és hasonlé felfogasban készilt. Miutan a
telek alkotta zoldteriilet kozepén helyezkedett el,
korbejarhato és mozgalmasabb tomegl volt. Bar nagy vonalakban
érzékelhet6 maradt a hagyomanyos homlokzatszerkesztés, de itt
is méterrdl méterre Uj kompozicidé tarult a szemléld elé. A
fellletdiszek, valtozatos ablakformak kiliszobolték ki az
ismét1és Tehetdségét. A tomeg és homlokzatalakitas ritmusat
inkabb csak érezni lehetett, mint vilagosan felismerni. Egy
kiegyensulyozott homlokzatszakasz mas nézdopontbdél varatlan
feszliltséget ébresztett és viszont, az egész épllet a maga
valtozatossagaban allt O0ssze egységes harméniava.

Gaudi a szinek és formak plasztikus halmazava bontotta fel az europai épitészet
évszazadokon keresztiil kialakult geometrikus rendjét. Korai épiiletei a hagyomanyos,
klasszikus architektura tagadasat mutattak be, hogy a tektonika jabb felfogasaval sziilessenek
Ujja. Ez a folyamat partfogéja, Giiell szamara épitett épiiletei Soraban is jol
érzékelhet6é volt. Az akkor még a varos kiulteriletén létesiult
Finca Giiell, a nyolcvanas évek masodik felében, egy lassan formalédé gazdag nagypolgari
rezidencia részeként, melléképiiletek halmazaként épiilt fel. Istallo, gazdasagi épiiletek
egyszerl tomege nem adott okot az épitész korabbi, mér stilusu
alkotéi korszakara jellemzé szin és formajatékra, nem is ez
volt a célja. Az épuletek Osszeflizésére és a részletekkel
kimunkalt éepitészeti hangsulyok megtalalasara lett szép példa
ez az egylittes. Ez mar nem felbontas, tagadas volt, hanem az
Ujszerd, organikus szemléletl(i kompozicidé megteremtése volt. A
részletek is tudatosan az egész érvényesiilését szolgaltak.

A Palacio Giiell, a megbiz6é varosi palotaja, a Finca Giell
épitésével egyidbben, az ott kiprobalt gondolatok varosi
kornyezetben valo alkalmazasat jelentette. A legfontosabb



kiilonbség a merev, zartsoru beépités volt, ahol a befoglald
geometria adottsagaival meg kellett alkudni. Az utcai
homlokzat fontos szerepet kapott, hiszen alapvetden
befolyisolta az épllet megjelenését. E1s6 pillanatra gétikus
karakterlinek tlint, de nem tortént mas, mint a koérnyezet szabad
felfogasu folytatasa. A rovidilésben hatarozottan filiggéleges
tagoltsagot mutatd utca vertikalis rendszerét o6tvozte a
sokféle épllet esetlegességét modellez6 homlokzati
tomegjatékkal. A magas attika felett, az épllet belsejébdl
feltord szuggesztiv karakteri felépitmények segitették a
térhatast. Az utcai két hatalmas kapu parabolaive is ujdonsag
volt az épitészettdrténetben.

Gaudi probalta a gotika 1ényegét megérteni. Elsdsorban a
szerkezetiséget latta benne, s kortarsahoz, viollet-Te-Duc-hoz
hasonldéan ezt képes volt korszeri szemlélettel tovabb
gondolni. A régi gotikus ivek tampilléreit mindig szilikséges
rossznak, hibanak tartotta. Ezt korrigalta akkor, amikor az
er6jatéknak megfelelben az ivek tamaszeréit a fold szintjéig
akarta vezetni. Ennek megfelelden gyakran zsinegen 16g6 apro
sulyokkal modellezte az er6jatékot, hogy az idealis
vonalvezetéssel tisztaba legyen. Csak a parabolaiv volt képes
ezt az igényt kielégiteni, s ebben az esetben a katalan
épitész logikaja gyozott a gotika érzelmessége felett. Ez a
forma tobbszor feltlint életmiivében, s mindig hasonlé okbdol. A
hatalmas kapuiveken keresztiil be lehetett hajtani az épiilet
foldszintjére, egészen az istalldéig. A Gliell palota belsod
kialakitdsa is mélto épitészéhez. Falfeliiletenként atgondolt
részletek mentén tarultak fel a helyiségek. Mindenitt
jelentkezett valami Uj, de az interieur mégis egységes maradt.
A sokféleség ellenére az alkotd migondja, arany- és formaérzéke teremtett

egyseget.

Barcelona mellett Giiell szandékozott egy textilgyari munkéskolonidt alapitani. Gaudi
tisztelte megbizdja és baratja szocialis érzeékét, s igyekezett a lakotelep templomat magas
szinvonalon megalkotni. Munkamédszerére jellemz6en nagyon elhuzédtak a
munkalatok, hiszen a mdlt szazad utolso éveitdl eltelt majdnem
hisz év alatt csak a templom kriptajat fejezték be. A Colonia
Guell temploma mégis fontos allomasa az épitész életmlvének. A
folyamatosan épilé nagy mi, a Sagrada Familia néhany részletét
el6legezte meg.

Mar maga a templomterv is parabolikus tomegli tornyok
halmazat mutatta, mely a terepb6él dombszerlien kiemelt
alapzaton, a kripta szint felett magasodott volna. Az
alépitmény a kornyezet folytatasaként a leheté Tegorganikusabb
szerkesztéssel készilt. Bar néhdny részlete emlékeztetett a
gotikus boltozasra, de a geometrikus szerkesztettség helyett
az atérzett erdjaték érvényesilt. A novényeknél, hulldék
testfelépitésénél megismert formak egyszerre mutattak a
dinamikus és a statikus egyensulyt, ezért tlntek
természetesnek. Gaudi ezt a természetességet kereste, de
sohasem feledkezett meg az emberi szellemrdl. Epliletei
folyamatosan utaltak historikus, képi, architekténikus
részletekre, melyek a mindenkori jelent kototték Ossze az
orokkévalosaggal. Példaul boltozattamasztd oszlopai mindig



Tabazat-fejezet jelzéssel késziiltek, ezeréves aranyok mellett,
de semmi sem volt egyértelmien felismerheté. Az oszlopok

rugalmasan meghajolva tartottak a dombnak abrazolt épuletet, a
boltozati bordak inkabb csontvazhoz hasonlitottak, mint szerkesztett gotikus bordanyaldbhoz.

A foldbo1 szarmaztatott, azzal szervesen egyutt é10
architekturara példa a Giiell-park, mely a huszadik szazad elsé
két évtizedében 1étesiilt. Eusebi Glell az angolparkok
mintajara szeretett volna egy nagyszabasu zoldterileti
Takotelepet l1étrehozni. Akkor még Barcelona szélén Tétesult
volna a beépités, zoldbe agyazott épiletekkel. A késbébb varosi
parkka valtozott md igy csak részben tudta megbrizni 1igazi
értékeit. Aszazadfordulds, romantikus angolkert épitményei nem
a kontrasztot keresték, hanem a szerves folytatas lehetdOségét.
A viziodszerlen felbukkané formak nem mondtak ellent a
novényzetnek. Sokféleségiikkel, hatartalan formagazdagsagukkal
az emberi gondolkodas és atermészet szintézisét teremtették meg.

Folyamatosan feltehet6 a kérdés, hogy Gaudi az angol,
vagy a francia-belga szazadfordulohoz allt-e kozelebb.
vitathatatlanul kortarsként jelent meg, s a kdzeli orszagok
épitészeti hatasai is felismerhet6k voltak. Azonban a kézmlves
gondolkodas ilyen mérvi o6tvOozése a természetkodzpontusaggal
csak a katalan épitészre volt jellemz6. Felmeriilhet a
vallasossag szerepének fontossaga. Talan az angol gotika
szakért6je, Pugin elhivatottsag érzéséhez hasonld szandék
vezérelte, amikor a gotikara utald templomai formavilagat oly kozel tudta hozni az
emberi érzelmekhez. Ebben az esetben is csak a tehetségre hivatkozhatunk. Gaudi a
historizalasnak a lélektani fonalat ragadta meg, mely nem konkrét a formakon, hanem azok
hatasara koncentralt.

Ilyen &sszetett gondolatokat ébresztett a Colegio Teresiano, az Aviliai Szent
Teréz Rend barcelonai iskolajanak épililete 1is, mely a
nyolcvanas évek végén készilt. Az egyszerlen megfogalmazott
egyhazi épililet szuggesztiv parabolaivei, szlkszavisaga, a
téglahomlokzat diszitettsége, szinte sematikus belsé
elrendezése nehezen volt kothetdé mas épitész hatasahoz. A
szazad végén épllt Casa Calvet, mely lakasokat és lzleteket
tartalmazott, egyszerlségével az Art Nouveau hangulatara
utalt, de részleteit tekintve mar tobb volt a torténeti
hivatkozas. Kozépkori varkastély benyomasat idézte a XIX.
szazad elsé évtizedében épllt Bellesguardpalota. Az egyszerl
alaprajzu, szinekben visszafogott, de részleteiben gazdagon
formalt éplilet bavallottan torténeti vonatkozasok alapjan létesiilt, hogy
a szazadfordulon emlékeztessen a kozépkori Katalonidra. Még az igy meghatarozott,
historizalasra alkalmat ad6 program mellett is csupan Gaudi féktelen és elvonatkoztatd

cres

Gaudi legismertebb mlvei kozil valék a barcelonai CasaBatllo és a
CasaMila. A szazad elsd évtizedében, egymas utan épilt két
Takéhaz koézil a korabbi egy textilgyaros maganpalotajanak
készilt. Mar alltak a szerkezeti falak, amikor Gaudi a
megbizast megkapta, s valdjaban a meglévd keretekhez igazodva
kellett kilonlegeset alkotni. Az ekkorra mar hires épitész
gyakran kerilt kritikai vélemények kereszttlizébe, hiszen
valoban furcsa éplleteit nem mindenki értette egyforman.



Megbizdi vagy jol ismerték, mint Glell, vagy pedig sznobsagbdl
adtak szabad kezet neki. Néha, ha szakmai vitaba keveredett
megbizdival, nevezetes volt allaspontjanak kovetkezetes
védeTmérol. A Casa Batllo, ha realis keretek kozé szoritva is,
a szabadon formalt épitészet diadalat hozta. Gaudi kissé
eltért korabbi médszerétdl, hiszen a homlokzati sikot az alsé
szinteken mozgatta meg, s az éplulet felsO részén valtott
egyszeribb eszkozokre. Ebben az esetben ezt kellett tennie,
hiszen az épllet hatasa a beépitési sikbol kiallo zart erkély
motivumokra épllt, s a magasabb részeken meghatarozé volt a
kdrnyezet meglévé egyszerlibb falsikja.

A jo érzékd beilleszkedés mellett sok olyan részletformat
alkalmazott, amely nem abrazolt hatarozottan felismerhetd
motivumot, hanem csupdn hasonlitott valamire. NOvények,
allatok részeinek emlékét felelevenité plasztikai megoldasok
voltak mindenitt. Itt alkalmazta el6szor, természetesen
egyeldre csak a féemeleten, hogy a falak alaprajzi
vonalvezetése is atvette a homlokzaton megismert szabad
formalast.

A nem messze épiilt Casa Mila az elkezdett folyamat méltéd
folytatasa volt. Ezt is értetlenll fogadta a kozvélemény,
hiszen sokan egy fecskefészkekkel telerakott partfalnak,
kébanyanak lattak. Gaudi célja éppen az volt, hogy a
hagyomanyos épitészeti kategoriakat tagadva, mélyebbrdél fakado
esztétikat érzékeltessen. Ez mar késoi éplulete volt a
mesternek, s sokan az el6zoket jobbnak lattak. A korabbi
épuletek tobbek kozott az ujdonsag erejével fogadtattak el
magukat. A Casa Mila ujdonsagok helyett csupan az épitész
alkotoi modszerének teljességét hozta. Tehat értéke nem az
érdekességében, hanem egységességében volt keresendé.

Valoban, Gaudi ezzel az épiilettel bebizonyitotta, hogy korabban sem egyedi
megoldasokat készitett, hanem lassan és biztosan, érlelte épitészeti formanyelvét. Most mar
nemcsak a historizmus kézhelyeit tagadta, hanem az
orokéletlnek tilin6é, a vizszintes és filiggéleges ellentmondasan
alapulo épliletfelfogast is. Ezzel egyidbében bebizonyitotta,
hogy a mozdulatlannal szemben a dinamikus hatasu 1is Tehet
szép, s a plasztika korTatlan érvényesiilése az érzelmeken
keresztiil jobban megérinti az embert. Gaudi tehat Ugy tagadta
a béklyézo hatasu merev hagyomanyokat, hogy Uj értékeket
mutatott fel, tobbek kozott éppen az emlitett hagyomanyok
magasabb rendl értelmezésével.

Antoni Gaudi fomlive az egész épitészi palyaja folyaman
végig épitett barcelonai Sagrada Familia templom volt. Szinte
valamennyi épllete tikrdzédott benne. A befejezetlen mi
torzoként is méltdan jelképezte az épitész rendkivili
képességeit, egyéniségét. Mar 1881-ben elkezdték a templom
épitését, akkor még nélkile. Az els6é épitésze Francisco de
Paula de villart volt, akinek neogdt épuletein maga Gaudi is
dolgozott kezdd akadémistaként. Az elkezdett épitkezést végil
is az egykor1 tanitvany vette at, s az altemplom falaitol
kezdve ezutan minden az 6 e1kepze1ese1 szerint éplilt. A
templom tobb szempontbdél kivaldé feladatnak tlnt. Az épitésének



célja is_az iparosod6 tarsadalom visszasagainak tompitasa
volt, a lelki elgépiesedés ellen kinalta fel a vallast.
Bizonyos értelemben tehat Ruskin gondolatait kovette, s Gaudi a céllal egyetértett.

A kialakul6 hatalmas méretek is illettek Gaudi épitészeti 1éptékérzetéhez, hiszen eddig
nyujtotta és nyjtja napjainkban is. A szaz métert megkozelitd
befoglald méretl kereszt alaku alaprajz tullépte az ember
altal attekinthetd, megszokott léptéket. Nem templom, hanem
egy szent hely épiult, mely nemcsak lehetévé tette, hanem
igényelte is a hagyomanyostol eltéro épitészeti megoldasokat.

Gaudi mindezeknek ragyogodan megfelelt, hiszen a
hagyomanyok gotikajara emlékeztetve a legszabadabb felfogasban
dolgozhatott. A toronyformak ismert parabolaiveit kovettek. A
részletek egyszerre voltak torténetiek és alomszerliek.
Szamtalan szimbolikus értéki figuralis disz gazdagitotta a
homlokzatot. Az aprélékosan, a helyszinen tervez6 mester csak
az épiulet toredékével készilt el. Tobbszor valtoztatott
elképzelésein, kerilve a homlokzati elemek sorolasat,
ismétlodést. A kozépkori katedralis épitdék modszerét vette at,
nem szandékosan, inkabb egyéniségébdl fakaddan.

A Sagrada Familia templom altal is képviselt katalan szazadforduld mellett sziilettek
hagyomanyosabb felfogasu épiiletei is. Példaul az astorgai piispoki palota 1887-bG 1
kozérthetobb romantikus felfogasu gdétizalast mutatott be. Még
haromszaz méter magas, parabolikus 1ivi felhdkarcoldo szallodat
is tervezett New Yorkba, természetesen nem épllt meg. Gaudi
azonban mégis csak a természethez vonzodd, kézmlives jellegl,
ihletett épitészetével valt halhatatlanna. Munkassagaval
érthetdébbé tette a szazadforduld gondolkozasmédjat. Az angol
és francia-belga iranyzatok mellé Tetette a sajat nevével
fémjelzett katalan szazadforduld épitészetének eredményeit is.

Antoni Gaudin kiviil mas, hasonl6 spanyolorszagi szdzadfordulos épitészt nem nagyon
ismer az épitészettorténet. Egyénisége mindenkit elhomalyosit. Pedig a szintén katalan Lluis
Domenech 1 Montaner 1908-ban megalkotta Barcelondban a Katalan Zene Palotdjat. A
csodalatos épiiletben Gaudi miiveihez hasonlo, tégla, vas és liveg alkotta florealis
kompozicidja megkdzelitette a nagy mester szinvonalat. A kortars Josep Puig i Cadafalch
széarazabb, neogot hatast virdgos kézmuvessége is kapcsolhaté volt a jellegzetes katalan
szazadfordul6 hatasahoz.

Italidban egy Art Nouveau-hoz hasonl16, féleg ornamentikara
alapozott szazadfordulds épitészet alakult ki. Szabad, vagy
viragos stilusnak is nevezték. Piemontban, D'Aronco torinoi
vilagkiallitasra, 1902-ben készitett éplilete tobbek koézott a
bécsi hatast mutatta. A milandi Palazzo Castiglioni, Giuseppe Sommaruga 1903-ban
készitett terve barokkos zstufoltsagi homlokzatot mutatott. A meghatarozoan szimmetrikus
¢épiilet hagyomanyos nyilasrendjét gazdag figuralis és ndvényi mintaja plasztika egészitette ki.
Erdekes el 1entmondds ébredt a rideg nyildsrend és a tobzédd
diszités kozott. Az attekinthetd, tiszta szerkesztésl
homlokzat és a bizarr slriségl mintak hatdrozott szétvalasa
volt érzékelhetd. Az alaprajzi szervezés a nyilasok steril
rendjét kovette, ezzel is kihangstlyozva a homlokzati diszités nem szerves
mivoltat, ratét jellegét. A diszités "leple" mogott kialakuld racionalitas a szazadfordulo



épitészetének tobbszor alkalmazott modszere, kiillondsen az Art Nouveau €s a bécsi szecesszio
esetében.

Skandinavia épitészete mar a historizmus elejétol
bekapcsoldédott az eurdpai eszmedramlatokba. A klasszicizmus,
romantika és eklektika stilusanak megfeleldi megtalalhatdk a
svéd, norvég és a finn épitészetben. A szazadforduldéra azonban
megjelent a sajatos skandinav épitészet. Az épitészetben ekkor a finnek
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1900-as évekre, a kevésbé urbanus viszonyok kozott
ujraébredo nemzeti érzés, egy bizonyos romantikus felfogasban
jelent meg. A Finn Nagyhercegség bemutatasara, 1900. évi parizsi vilagkiallitasra
készitett finn pavilon Hermann Gesellius (1874-1916), Armas Lindgren (1874-1929) és
Gottlieb Eliel Saarinen (1873-1950) alkotasa volt. Ok harman, 1896.
ota dolgoztak ko6zos irodaban. Az éplilet kiils6ben kozépkorias,
bels6ben szabadon formalt volt. Akseili Gallen-Kallela festo
és berendez6 mikoédott kozre, anyaghasznalataban, szerkezetében
semmihez sem hasonld Ujszerlséggel.

Az 1902-ben épilt jelentdés alkotasuk, a Suur-Merijoki
villa, de ugyanekkor létesiilt Hvittrisk-1 villa i1s, a csoport
munkahelye. Az épliletek a természetes anyaghasznalatra és
funkcionalis tomegformalasra torekvé finn szazadforduléd
hatasat mutattdk be. A varostervezési feladataik soran
Helsinki rendezését és Tallin varoskozpontjat készitették, a
XX. szazad els6 két évtizedében. Helsinki fdépalyaudvara, 1910 és
1916 kozott, Saarinen legfontosabb alkotasa volt. A vords granitburkolat, az tiveg és a réz
anyag epitészi hasznalata feleslegessé tett minden megszokott architektonikus részletet.
Az épulet funkcionalis tagoloddasa, egyszerl homlokzatritmusa a
modern épitészeti gondolkozast készitette eld.

A magyar szazadfordulo

Eurdpa sokszinliségében a francia Art Nouveau, vagy a
style Guimard, az angol Arts and Crafts és az ott szintén
érzékelhetd Art Nouveau, az amerikai Art Nouveau és Modern
Style valojaban ugyanazt jelentette. A németorszagi
Jugendstil, az osztrak Sezession, az olasz Stile Liberty, vagy
Stil Floreale, a spanyol Modernisme, azon belul a barcelonai
"Modernismo" mellett, a vilag épitészeti fejlodésében, a tobbi
orszagéhoz hasonlodan, a magyar szazadfordulo kiilonos
épitészete is megjelent. A legtdbb eurdpai teriileten a
tobbitd1l kii1onb6zo, de kilon-ki1on egységes épitészeti kép
alakult ki. Hazankban viszont helyi sajatossag volt a
sokszinliség, hiszen, mint mindig, akkor is, tobb iranyzat
hatott épitészetiinkre.

A legtobb megvaldsult példaval tovabbra is a késoi
historizmus szolgalt. Az eklektika rutinmegoldasai
szamtalanszor fordultak eld kozépllet és foleg lakodépiiletek
épitése esetében. Ez a helyzet egész Eurdpara igaz volt,
hazank sem maradt ki beldle. A historizmus tovabbélése okai



kozott meg kell emliteni a torténeti hagyomanyok
szazadforduldés reneszanszat, mely foéleg a reprezentativ
épitkezések szintjén, a formailag tiszta stilusvalasztast
részesitette eldényben. Ezt az iranyzatot a Millennium
hangulata erésitette. A masik emlitésre méltd tényezd az
eklektika gazdagabbnak ti(in6é, barokkos valtozatanak elterjedése
volt. Az egész Monarchia teriletén, de Eurdopa mas részein is,
a heobarokk szinte az allami stilus rangjara emelkedett. Ennek egyik oka a tervezett
¢épiiletek méreteinek tovabbi novekedése és a reneszansz homlokzatrendszer kotottsége
kozotti ellentmondas volt. A neobarokk stilus szabadabban tudta kezelni a
homlokzataranyokat. Természetesen a diszitettség igénye is a
barokkos, latvanyosabb homlokzattagolast kovetelte meg. Ez a
szazadforduld tomegépitkezésében gyakran eléforduld, szé
szoros értelmében feliiletes megoldas, az igényesség és a
gazdagsag illuziéjat keltette.

Hazéankban is megjelent a szabadabb stilusu historizalas. A pesti Zeneakadémia,
Giergl Kalman (1863-1954) és Korb Floris (1860-1930) 1904 és 1907 kozott
Téteslilt alkotasa pompas, de torténetileg mar azonosithatatlan
féhomlokzata mogott az egységes belsd tereket kihangsulyozo szabados
diszités lathato. A Lanchid tengelyébe 1907-ben épiilt Grasham palota homlokzata a
kés6é eklektika gyakran alkalmazott épitésze, Quittner Zsigmond (1857-
1918) szabad épitészeti felfogasat mutatja. Az épiilet ardnyai mellett mar lehetetlen lett volna
barmilyen ismert torténeti stilussal probalkozni.

Az Uj iranyzatok koézil a legerdsebb befolyassal az
osztrak szecesszid volt, hiszen az orszag szamtalan szallal
kapacsoldédott Bécshez, az osztrak épitészethez. A Bécsben
tanult épitészek a wagneri szdzadfordulo hatasat is kozvetitették. Maga Otto Wagner is
tervezett Budapestre, ismert az Orszaghaza palyaterve, elképzelései alapjan megépiilt a
Rumbach Sebestyén utcai zsinagoga. A tobbi példaban csak a bécsi szecesszid masodik,
harmadik vonala jelent meg. Az ornamentadlis, fellleti diszitési
és latvanyos részletekkel gazdagitott szecesszidsnak mondott
homlokzat be tudott illeszkedni az akkori magyar polgar
izlésvilagaba. A historizmust azonban nem tudta felvaltani,
mert a rovid idd alatt nem tudott elterjedni.

Az épitészek masik csoportja sajat, a korabbiaktél eltéré
utat keresett, s ebben a helyi stilustorekvések jatszottak fé6
szerepet. A stilusvalasztasnal fontos szerepet kapott, hogy ne
Tegyen osztrak, azaz ne legyen csdaszari. Tobbszor eléfordult,
hogy a hivatalos, csaszarinak tlné neobarokk helyett valami
sajatosan magyar jelleglt kerestek. Ez ismét felidézte a
magyaros stilus keresésének sziikségességét.

Az épitészeti valtozasok mozgatd ereje tehat a polgari kifejezési mod Gjabb és ujabb
valtozasa. Az eurodpai romantika nemzeti jellege a polgari
fejl6dés miatt alakult ki, ez igaz volt a magyar
szazadforduléra is. A magyar nemzeti gondolat két mddon
kapcsolodott a korhoz. Egyrészt a hagyomanyokat erdsitve, a
torténelmi illusztraciok, a nagy historizaldé egylttesek révén.
Masrészt a korszerliség nyelvén, a torténetiségtdl és a
csaszari barokktél sziukségszerlen elszakadva. Ez az Ut azonban
ismét a nemzeti gondolatokhoz vezetett.



A korszerilség és a nemzeti kérdés, mar a XIX. szazad
kbzepén, Feszl Frigyes épitészetében megjelent. A szdzadforduld hasonlé szandéku
elképzeléseit Lechner Odon (1845-1914) és kovetdinek munkdassaga
képviselte. Feszl és Lechner felfogasa ko6zott a lényeges
kiilonbség volt. Feszl a historizalas egy masik médjat kereste,
korszerliségére jellemz6 volt, hogy a kozépkori formak helyett
népinek tartott motivumokhoz is nyudlt. Lechner minden korabb1
hivatkozasi alap nélkil, Uj épitészetet akart megteremteni.
Lechner kiterjedt épitész csalad tagjaként a budapesti Jozsef
Mlegyetemen, majd a berlini épitészeti akadémian tanult. 1877-
t61 dolgozott Budapesten. A kezdetben a historizmust miivelte,
éplletei torténetesen a francia reneszansz késéi felfogasat
tukrozték. Erre jé példa volt a budapesti Operaval szemben
TéteslUlt MAV nyugdijintézet bérhdza.

Lechner szerint a keresett uj épitészetnek, a hazai
korilményeknek megfeleldé médon, magyar formarend szerint
kellett megjelenni. A homlokzati ornamentikaja,
anyaghasznalata a magyar népmivészet diszitd elemeire
emlékeztetett. A felluleteken koncentral modon megjelend
vonalszerl motivumok, a keramia gyakori alkalmazasa kozel allt
a népi felfogashoz. A spekulativ homlokzati megjelenés mogott
azonban, valojaban korszerd, a funkcionalis rendnek megfeleld
tomegalakitas és térszervezés alakult ki. Mindez nagyon emlékeztetett Otto
Wagner kortars, majolikaval burkolt hazara, ahol az ornamentika "védelmében" jutottak el a
modern felfogashoz. Amig a bécsi szecesszid bevallottan, csak dtmenetileg alkalmazta az
ornamentikat, addig Lechner esetében ez a homlokzati részletek
formalasanak mlivészi szabadsagat jelentette. Ebb61 a
szempontbd1l kézelebb allt Gaudihoz, mint wagnerhez.

A lechneri életml minden épitészi elszantsag és a
részletekbe mené aprolékossag ellenére is csak lassan
bontakozott ki. A francia neoreneszansz utan a kecskeméti varoshaza kissé
kozépkorias felfogasa kovetkezett. Az 1891 és 1896 kozott 1étesiilt Iparmivészeti
Mizeum elsbésorban tomegalakitasaval tdnt ki. A zart
épiuletsavval korbevett szabdlyos éplilettombot belsé udvarokkal
vette korbe. A féhomlokzaton megjelend kupolas elrendezés
aranyai, részletei vitathatatlanul keleti, talan indiai
hatasuak voltak. A belsé tér azonban a funkcionalis rendnek
megfelelden, ésszerlen szervez6ddott. A hatalmas, lvegtetodvel
fedett, vilagos, kozponti terem a reprezentacid és tobbcélusag
Tehetdségét adta.

Az 1892 és 1898 kozott épiilt kObanyai templom a hagyomanyos templomtémeg
hallatatlan gazdag homlokzatjatékat hozta. A szazadfordulon a tagozatok helyett a
tagozatokhoz hasonlo elemeket hasznaltak. Nehezen tértek el a
hagyomanyoktdl, érezték és értették a klasszikus épitészeti
elemek jotékony formai hatasat. Kilondsen Lechner hasznalta
szivesen a fagyalldé keramia tobb fajtajat, hogy a szabad
formalasnak gatja ne Tegyen. Az utana kovetkezd Foldtani Intézet,
1896 és 1899 kozott, tudatos szabalyossagot vallalt.
varkastélyszerd megjelenése valdéjaban egyszerl( geometria, mely
ana]vezetését a fantdziadus homlokzati elemek hangsulyoztak

i.

Lechner fomldve - taldan a szazadforduldé szimbolumaként - a



pesti Postatakarékpénztar. 1896 és 1901 kozott épllt. A szlk
utcaban emelt magas, Otszintes épllet minden tomegtagolast
Tehetetlenné tett. Lechner tipikus, 1izénaszer(i tagolasaival
probalkozott, de ezek csupan a homlokzat aranyait segitettek
kifejezni. Az egyszer(i homlokzati sik szinte felkinalta a
vonalszer( ornamentika hasznalatat, a nyilasok egyszerd
ritmusanak érvényesilését. A felsé két szint alatti,
ritmikusan hullamz6, végigfutd parkany valasztotta el az also,
még belathatd és a fels6, a levegbben "feloldédo" részt. A
végtelenség érzetét a foparkany szuggesztiv vonalvezetésl,
formagazdag diszitettsége keltette.

A mesteri kils6é utan feltaruldé a belsdé, a pénztarcsarnok,
az irodasorok, a hasznalhatdosagot szolgaltak. A
postatakarékpénztar a kor szimbolikus funkcidoju épllettipusa
volt. A lechneri szimbolikaban a takarékossagot jelz6, a
diszitett foéparkanyon megjelenitett méhkaptar figuraja joggal
jelképezte az épiiletet. Nem latvanyos és méltdsagteljes
banknak épilt, hanem mindenki szamara elérheté
pénzintézménynek.

Lechner 0don életmivét a legtobb szazadforduldés stilus
magaénak tudta vallani. Vvannak, akik angol hatast vélnek rajta
felfedezni, tobben eskiisznek az Art Nouveau-val vald
kapcsolatra. A kiiloénb6zé iranyultsagu, korszerliségre torekvd
szazadfordulé egy vonatkozasban valéban kozos volt. A
torténeti épitészeti elemek helyett barmilyen mas tagozatot
szivesen alkalmaztak. Az Uj stilust kialakito gondolkodasméd
kiilonb6z6 Tehetett, de a végeredményen ez nem mindig latszott
meg. A szigoru historizmus és az ésszerl modern kozott a
szazadforduldé a kotetlenség épitészete volt. A szabadon, sajat
Ooromére diszitd, kisérletez6 ember épitészete.

A Lechner 0don nevéhez kapcsolt, sajatosan magyar
épitészet elveit fiatalabb kortarsai, kovet6i is szivesen
vallottak. Talan Komor Marcell (1868-1944) és Jakab Dezs6 (1864-1932)
mlveiben lehetett legjobban a lechneri hatasra gondolni. A
marosvasarhelyi varoshaza és kulturpalota is a stiluskeresés
jegyében épiult 1906 és 1910 kozott. A budapesti volt vakok
Intézete, 1904-ben Bumgartner Sandor (1864-1928) és Herczegh Zsigmond hasonld
megoldasat hozta. Vidéken, Mdrkus Géza (1871-1913) kecskeméti "Cifrahdza” 1S a
homlokzatképzés magyaros diszitésl valtozatat mutatta be.

Mende Valér (1886-1918) tobb épiiletén a német Jugendstil, és Magyar Ede (1877 -
1912) szegedi lakéhazan a francia Art Nouveau hatasa volt
érzékelhetd. Kés Kdaroly (1883-1977) munkassaga, bar személyes
meggy6z0odésébdl fakadt, de mégis jol beleilleszkedett az
épitészet fejlodésébe. Mlivei bizonyos szempontbdl az angol
szazadforduld, Vvoysey és Webb épitészeti elveire, Ruskin és
Morris gondolataira, vagy Saarinen népies anyaghasznalatara
utaltak. Bar mlveiken keresztil ismerte és becsiulte oket, de
nem tett mast, mint a népi épitészet szellemét, logikajat
hasznalta fel éplleteinél. Az erdélyi sziletésl és kotodésu
épitész, irdé és gondolkodd 1902-ben kezdte budapesti
mlegyetemi tanulmanyait. Végzett épitészként is Budapesten
kezdett dolgozni, majd csakhamar visszatért sziil6foldjére s



halalaig ott é1t. Budapesti alkotasai kozil a Tegnagyobb a Gyérgyi
Dénessel egyiitt, 1910-ben tervezett iskola a Varosmajor utcaban és a zebegényi templom.
A Tegérdekesebbek viszont az akkor kiépilé uj Allatkert
éplletei. Terjedelmes romaniai életmlive sztanai sajat hazatol
templomokig, kozéplletekig terjedt.

A historizmus soran az egyre nagyobb épiiletek tagolasa a
torténeti tagozatok és régi épluletek részleteinek
ujrafelhasznalasaval tortént. Az eklektika gondolkodasmédja
elsésorban felliletcentrikus volt. A stilusoktél valéd
elszakadas is a korabbi stilusoknal megszokott nyelven
kezd6dott. E16szOr tehat a szazadforduld is a fellletre
koncentralt, de hamarosan a tomegalakitas lett jelentdsebb. Ez
mar kozelebb volt a modern korhoz, bizonyos elvonatkoztatast,
absztrakciot kovetelt meg.

K6s akkor kapcsolodott a szazadforduld épitészetébe, amikor az
eklektikatol orokolt homlokzati megoldasokkal szemben az
épitészet teljesebb megljitdasa vetodott fel. Népisége
szarmazasabol, hangoztatott elveibdl és a torténelmi
korilmények diktalta szerepvallalasabol szarmazott. A meglévé,
népi, hagyomanyos épités teremtette épitészete a lassan
kialakulo modern torekvések tiikrében eredetinek, Osi
jellegébd1l fakaddéan értékesnek tlnt. A modern és a népi
épitészet kapcsolatara jellemz6é moédon, praktikus szemlélettel
és a kozvetlen kornyezete épitbanyagaibdl, csak az egyszerd,
vidéki, parasztember épitkezett. A funkciondlis egységek
megjelenése a tomegalakitasban a népi épitészet régota
jellemz6 tulajdonsaga volt. A hegyvidéki épitészet meredek
tetdi, a tobb periodusban épllt hasznalati egységek a
hagyomanyos homlokzataranyokkal szemben a tomegaranyok
korszerlibb esztétikajat helyezte eldtérbe.

Talan a népi épitészet maradando értékeinek volt
koszonhetd, hogy Kés, alkotasaiban, az évszazadok alatt
kialakult Téptékiiket nem szivesen 1épte tul. A XX. szizad tizes éveiben,
Budapesten épiilt alkotasok koziil, a Zrumeczky Dezsdével (1883-1917) készitett
allatkerti pavilonok jelentették a Tegjellemzobb példakat. Az
egyszerl funkcioju létesitmények kitlind formagyakorlatoknak
bizonyultak. A paraszti gazdasagot, a természetet, a Karpatok
vaddal teli erdeit idéz6 alkotasok sziikségszerlien éplltek
természetes anyagokbdl, szabadon formalt, festdi sziluettel. A
szazadforduldé koérvonalakra koncentrald, lényegre toré
grafikaja Kos tobb sajat rajzan is megjelent. A valamivel
késObb épllt sztianailakohaz a hegyekben megbuvd, romantikus 6si
fgszek és az erdélyi hegyvidéki paraszthaz egylittes hatasat
adta.

Kos késobbi, nagyobb épililetei is az archaizald, 6si és a
praktikus, paraszti gondolkodasmodot kozvetitették. A
szazadforduld mlvészetében sokszor megjelend szimbolikus
tomorségli eldadasmod, épitészete nyelvén tornyot, tetot,
faragott diszitést jelentett. Az egyszerlséghdl és a
névtelenségbdl kiemelt épitészeti eszkdztar egyéni stilussa
érett s kortarsai révén pedigiskolava.

Felmerilhet a magyar szazadforduld két jelentds



épitészének, Lechnernek és Kbésnak az 6sszehasonlitasa. A
nemzetkozi épitészeti mozgalmakhoz képest mindketten egy
sajatos, Magyarorszagra jellemz6 utat jartak, de a kozottik
T1évo kilonbség mégis szembedtld volt. Amig Lechner egy sajatos
nemzeti stilust akart megteremteni, Kés a magyar népi
épitészetet emlékeiben 6rizte. Anélkil, hogy az
0sszehasonlitasbél kiilondsebb kovetkeztetést vonnank le, észre
kell venni azt, hogy Kés akkor kezdte palyajat, amikor mar
Lechner befejezte. Ez az idbeltolodas a szazadforduld gyors
valtozasai kovetkeztében sokat szamitott.

A magyar szazadfordul6 végén Medgyaszay Istvan (1877-1959) és Lajta Béla (1873-
1920) nevét kell még megemliteni. Mindketten a lechneri és kosi é1etmive
meghatarozott magyar szazadfordulon kezdték épitészi
tevékenységiiket, de épilileteik mar a modern korszakhoz voltak
kozelebb. Medgyaszay, korabban Benkdé Istvanként, otto wagner
iskolaja utdn a francia, vasbetonépitésben jartas Francois
Hennebique (1843-1921) szerkezettervzd tapasztalatait
ismerhette meg. Jelent6s alkotasai, az 1910-ben épiilt
Rarosmulyadi templom, vagy az 1908-ban 1étesiilt veszprémi szinhdz a magyar népi
ornamentikara emlékeztetd diszités és a nemzetkdzi szinten is
korszerl szerkezet példait adtak.

A valamivel id6sebb Lajta Béla még Hauszmann Alajos
irodajaban kezdett. Németorszagon és Anglian kivil sok eurédpai
orszagban jart s megismerkedett az épitészet korszeri
problémaival. 1899 utan dolgozott Magyarorszagon. RoOvid
palyafutasat az ornamentalis homlokzattervezéstdél a modern
tomegalakitasig lehet végig kisérni. Felfogasaban jelentds
valtozast 1902 utan Tlehetett érzékelni, amikor a hajlékony
vonalvezetésl, diszitett homlokzatok helyett szuggesztiv,
tomor mondanivaléju éplileteket kezdetttervezni. Az 1905 és 1908 kozott
¢épiilt a mexikdi uti Vakok Intézete ¢s az utana Iétesiilt, amerikai uti, egykori szeretetharz,
vagy a Parisiana mulaté tomegformajaval, egyszerl, anyagszerl
homlokzataival hatott. Az 1910 utan epilt, vas utcai, egykori
felsOkereskedelmi iskola és a martinelli téri egykori Rozsavolgyi haz a nagyvérosi
épitészet nyugat-eurdpai hatdsat tiikkrozte. Az utdbbi az amerikai magashdz épitészet
homlokzatszerkesztésére emlékeztetett. Lajta épitészete ismét 6sszekapcsolta az eurdpaitdl
sok mindenben kilénb6z6 magyar szazadforduldét a vilag altalanos
épitészeti torekvéseivel, anélkiil, hogy a helyi, értékes
hagyomanyokté1 végleg elszakadt volna.

A premodern épitészet

A premodern épitészet torténelmi feladata volt, hogy a modern korai utkeresése
soran, a szazadforduld szerteagaz6, szabad felfogasat
egyszerli, lényegretord mederbe terelje. Ennek megfelelden
minden elki10oni16 szazadforduldés épitészeti iranyzatot,
atmeneti iranyzatként, egy sajat premodern korszak kovetett.
Maga a fogalom akkor sziiletett, amikor felfedezték a modern
épitészet korlatait és természetesen, idbbeni hatarait. A
huszadik szdzad elsé évtizedeiben megjelent Ujabb
szemléletvaltas mas megvilagitasba helyezte a megel6zé
szdzadforduldés stilusokat. Lépésrdl-1épésre Tehetett érzékelni a
historizmus feleslegessé valasat, az épitészet Uj eszkozeinek megjelenését.



Az angol szazadforduldé utan a szigetorszag elvesztette az
épitészet alakitasaban betdltott vezetd szerepét. Voysey, Webb
és Mackintosh épitészeti Ujitasai csak a kontinensre hatottak
termékenyitéleg. A modern megjelenéséhez a francia, belga és a
német torekvések merészsége kellett. Angliaban ezt a hianyzé
Tépést nehezebben tették meg. Mégis, a XIX. szazad végén
felvet6dd angol kertviros gondolat nagy hatassal volta vilag késdébbii
varosépitészetére. Mar a negyvenes évektol kezdve gyakoriva
valtak a munkaslakas épitések. 1875-ben kezdték épiteni a
Bedford Parkban, Normann Shaw tervei alapjan, a késobbi
épitkezések példajaként hasznalt, zoldterileti,
villalakasokbol alTo, lakételepet. London cégek alkalmazottjai szimara 1étesitették
Port Sunlight épiileteit 1888-ban ¢és Bournville lakotelepét 1895-ben.

Az angol kornyezet idealis volt a kertvarosi elképzelések kitalalasara. Ebenezer
Howard "Tomorrow: a Peaceful Path to Real Reform" cimd, 1898-ban irt
konyve foglalta eldszor O6ssze az ezzel kapcsolatos
gondolatokat. Raymond Unwin és Barry Parker ezeket kovetve
alapitottak meg Letchworth lakételepét, 1904-ben, majd
készitették 1907-ben a Hampstead Garden Suburb terveit.

Az angol példa utan, a németorszagi Drezda mellett, Hellerau-ba Richard
Riemerschmid (1868-1957) tervezett lakotelepet, 1908-ban. A szintén német nyelven ir6
Camillo Sitte (1843-1903), a "Der Stadtebau" cimi 1889-ben
megjelent mive a szabad, festdi varostervezésrdol szolt.
Minchenben Theodor Fischer épitész tevékenysége volt jelentds
varosépitészeti szempontbol, de Burnham varosi kdzigazgatasi
kozpontok terén kifejtett chicagoi tevékenysége 1is a
szazadforduld varosépitészetét jellemezte. Tony Garnier (1869-1948),
aki a Francia Akadémia 0sztondijaval tanulmanydton jart
Romaban, a XX. szazad elején, 1904-ben egy iparvaros tervével
tért haza. Ez mar egy funkcionalis varos volt, melyben a
Takékorzet, az iparterilet és a varoskodzpont kellben
elki1oniTt egymastol. Garnier a francia szazadfordulé
képvisel6je volt, varosanak éplletei latvanyos szerkezetekkel
jelentek meg. Tervein felismerhetdk a vasbeton
konzolszerkezetek, magas, szerkezetiikben szép tornyok.

A francia szdzadfordulé szerkezeti gondolkodasmédja jelentds
szerepet jatszott a premodern mozgalomban. A vasszerkezetek
megjelenése s féleg viollet-le-Duc tevékenysége oOta a
szerkezet fontos esztétikai tényezdnek szamitott. Az Art
Nouveau novényi analégidkra sziiletett szerkezetei is ennek
feleltek meg. Példaul a Vviollet-le-Duc tanitvany, Anatole de Baudot (1834-
1915) 1889-ben mérnokként kerilt épitész szerepbe, amikor St.
Jean de Montmarte templom betonszerkezetl( gétikajat
megalkotta. Baudot, Francois Hennebique vasbeton kisérletei
utan, még a historizalas érdekében alkalmazta az Gj anyagot. Auguste
Perret (1874-1954) viszont a vasbetonvaz biztos ismeretével alkotta meg a parizsi Champs
Elysées szinhazat, 1911 és 1914 kozott, vagy korabban, 1902-ben a parizsi Rue Franklin 25.
szam alatti Takéhazat. A nyolcszintes, tetdkertes éplilet
alaprajzaban, kils6é megjelenésében a vasbetonvaz szerkesztési
szabalyainak megfelelden készilt. Alaprajza szabadon
formaThatova valt, homlokzati hatasanak legfontosabb eleme a
vaz vertikalitasa volt. A vazelemek kozott keramia kitoltést



alkalmaztak. Perret mar nem mas anyagot akart helyettesiteni a
vasbetonnal, hanem ugy és arra a celra hasznalta, amit a
technoldégia megengedett. Az épililet ettol lett korszerd.

A vasbetonépités terén a Hennebique tanitvany, Robert Maillart (1872-1940) a
nyomés-hlzas erdtanat vizsgalva és azt megismerve tudott mind
nagyobb fesztdvokat athidalni. 1905-ben tervezte az ives
vasbeton Tavenasa hidat, majd 1910-ben egy gombapilléres raktarhdzat, melynek
er6jatéka nagy tapasztalatra utalt. Az egykori Perret
munkatars, a késbébb hiressé valt Le Corbusier (1887-1965)
folytatta, mintegy husz év mulva, a francia szerkezeti
szemléletl épitészet sikereit.

A német premodern, a német szazadfordulo épitészete valoban kozel keriilt a modern
épitészethez. Példaul Henry Van de Velde ismert weimari iskolaépiuleteiben
kezdédott el a modern épitészet egyik meghatarozé iranyzatanak
a Bauhaus-nak a tevékenysége. Maga van de Velde is atmeneti,
modern gondolkodasu személynek szamitott.

A Deutscher Werkbund 1914-ben, KoTnben 1étrejott koézgy(lilésén, ismert volt
Van de Velde és Hermann Muthesius (1861-1927) ellentéte, amely az egyéni és
tipizalt mlvészi tevékenység terén osztotta meg a két kivalé
szakembert. Ekkor, van de velde a werkbund kiallitasra egy
szinhdzat is tervezett, amely a premodernbe haj1é jugendstil egyik példaja
volt. Az expressziv vonalvezetés funkcionalis tOmeget és
alaprajzi szervezést takart. van de velde a késdébbiekben féleg
irodalmi tevékenységérdél lett ismert.

Hermann Muthesius, aki a berlini Reichstag tervezéje, Paul
wallot miitermében kezdett, késobb, fontos allami megbizasok
utan, 1896. és1903. kozott, a Londoni német kovetségen
tartoézkodva az angol épitészet legujabb eredményeit ismerte
meg. Muthesius az egységesebb épitészeti arculatért allt ki,
szemben a korabbi, egyéniiranyzatokkal. Az angol kdzfelfogas, talan éppen a
német események hatasara, a Design and Industries Association 1915. évi megalakulasa utan,
megvaltozott s kezdték elfogadni a gépek alkotta kornyezetet.

Az Art Nouveau-ban ¢€s a Jugendstil-ben egyfajta targyilagos, objektiv szemlélet alakult ki, a
hasznossag, az "utilitds" érdekében. Példaul Hermann Obrist (1863-1927) 1903-ban
a gépek dicséretérdl irt. Richard Riemerschmid is elfogadta a
gépi gyartastechnolégiaban rejlé esztétikai lehetdségeket. A
német példat kovetve, 1910-ben Ausztridban, majd 1913-ban Svédorszagban is megalakult
a Werkbund. Sajatosan expressziv alkotés volt Rudolf Steiner (1861-1925) svéjci Dornachban,
1913-ban, majd 1924 és 1928 kozott épiilt Goetheanum, vilagnézete, az antropozofia és az
organikus mivészet szellemében.

A német premodern legjelentdsebb alakja Peter Behrens (1868-1940)
volt, aki Muthesius hatasara kerilt DlUsseldorfba. A
mlvészkolonia épitésekor, 1901-ben tervezett sajdt hiza utan a
festdi hivatast elhagyva, tobb jelentbs épiilet autodidakta
tervez6je lett. Az 1905-ben készilt oldenburgi Mlvészeti
Pavilon utan a berlini AEG iparvallalathoz kerilt, ahol a cég
teljes formatervezd vertikumaért lett felelds. Az éplletektdl
kezdve a gyartott termékek megjelenéséig, minden Behrens
elképzeléseit, keze nyomdat viselte. Bar a szazadfordulé



"gesamstkunstverk" szemlélete az épitészek tobbiranyu mlivészi
kibontakozasat tette lehetévé, Behrens korai munkassaga mégis
az ipari forma és az épitészet legkorabbi kapcsolatat
jelentette.

Egyik legfontosabb alkotisa az AEG turbinagyara volt, 1909-ben. Az épilet
egy szazad eleji szereldcsarnok igényével lépett fel. Behrens
a tartdszerkezetet haromcsukldés racsos acéltartdo keretbdl
készitette, melynek magassaga a technoldégiai igényeket
kovette. Mai szemiinkkel érzékelhetdé, hogy az érdekes az volt,
ahogy Behrens ezt a korszerli szerkezetet kezelte. Példaul nem
kellett volna a racsostartd felso szakaszat tobbszor
megtodrnie, ivesen vezetnie. Ez az erdjaték szempontjabdl
felesleges volt. A masik szembetdtl6dolog, hogy az egyébként
konnyed szerkezetl épilletet, kilsoben vegul is sulyos, idétlen
tombként formalta meg.

Mindkeét felfedezés a segit a premodern stilust helyesen értelmezni. Lathato, hogy a technikai
felkésziiltség, a korabeli "utilitas" elve, mas megoldast is eredményezhetett
volna. Behrens valasztasa mégis archaizalo maradt. A premodern
tehat sok torténeti utalast orizett meg. Az épiulet kiilsében a
donga-szerli lefedés Tlatvanyat fontosabbnak tartotta, mint az
egyszerilbb szerkezetbdl szarmazo lapos, vagy magas tetét. A
racsos pillérek mentén a klasszicizmus egyszerd ritmusa
mutatkozott meg. A féhomlokzat sarokrizalitként megjelend
rusztikus megformalasu oldalai a kdzéptengelyben
kihangsulyozott livegezett nyilast fognak kozre.

Behrens térekvése akkor lesz nyilvanvalo, ha dsszevetjik Walter Gropius (1883-1969)
néhany évvel késébb, 1911 és 1914 kozott, Alfeld an der Leine-
be készitett Fagus kaptafagyiranak homlokzataval. Gropius
Minchenben és Berlinben tanult s tevékenységét Behrens
mitermében kezdte. Mar 1909-ben a tipizalas és a
sorozatgyartas szikségességérdl irt. 1919-ben, weimarban, van
de velde-t kovetve megalapitotta a Bauhaus iskolat, ezzel a
modern épitészet egyik megteremtdje lett.

Gropius a Behrens irodat elhagyva, a kaptafagyar terveinél, mar a modern elveket
valésitotta meg. A vazas tamaszrendszer az egész épiilet
szerkesztését athatotta. A homlokzatra 6sszefliggé lUvegfal
kerilt, mely a féhomlokzaton zart koézéprizalitot fogott kozre.
Ez utobbi inkabb valami funkcionalis egységnek tlnt mintsem
épiiletrésznek. A Behrens €s Gropius kozotti felfogasbeli kiilonbség a premodern és modern
épitészet szétvalaszthatosagat jelenti. Behrens és Gropius kapcsolata felvetette egy harmadik
berlini személy, Karl Friedrich Schinkel a porosz klasszicizmus mesterének épitészeti
szerepét. Bar Schinkel nem keriilThetett kapcsolatba Behrens-
szel, de a berlini klasszicizmus megkedvelt egyszeri
homlokzati ritmusa a vazas épités késdbbi formai megjelenését
konnyitette meg.

Behrens masik épiilete az AEG Kis villanymotorok gyaregysége, 1911-ben a klasszicizalo
homlokzat tipikusabb valtozatat képviselte. Egyfajta 0j klasszicizmust jelentett az altala
tervezett pétervari német kovetség épiilete is 1911 és 1912 kozott. Behrens iroddjaban
Gropius mellett még Le Corbusier (1887-1965) és Ludvig Mies van der Rohe (1886-
1969) 1is megfordult, valamennyien a modern épitészet
szimbolikus jelentdségli alakjai Tettek.



A Jugendstil expresszivebb agat kovetd premodern képviseldje
volt Hans Poelzig (1869-1948) és Erich Mendelsohn (1887-1953). Poelzig a wroclawi
irodaépiiletével lett hires 1911-ben. Vegyi gydrat tervezett a sziléziai Luban-
ba 1911 és 1912 koézott. 1919-ben a berlini Grosses Schauspielhaus
szinhazépiletének nézbétere Poelzig fantaziaja szerint
cseppkdszerli térlefedé boltozatot kapott. 1921 utdn, HOchst-
ben egy vegyigyar terveinél, Behrens is a nonfigurativ tégla
architektura hatasat hasznalta fel egy belsdé térben.

Mendelsohn potsadmi csillagvdrtdja "Einstein" toronyként kerilt a
kéztudatba. Az utdépisztikus, aramvonalas vonalvezetési
csillagvizsgalo 1919 és 1921 koézott a végtelen hatalma
tudomany tomor szimbdélumat alkotta meg. Mendelsohn tobb
mivében 1is felmerilt az ives vonalvezetés. Miutan
tevékenységének késobbi, jelentésebb része a modern
épitészetbe tatozott, korai korszakat csak apremodern elvekkel
Tehet magyarazni. A csillagvizsgalét ugyan betonbdl tervezték
megépiteni, de jelentds része mégis téglabol késziult. A
technolégia és a hasznalhatdésag ellenére a kifejezé formahoz
valdé mindenaron ragaszkodas az, ami idegen volt a késdébbi
korokban.

Max Berg (1870-1947)1910 és 1912 kozott éplilt wroclawi centenariumi csarnoka a korai
vasbeton ¢épitészet egyik csucsteljesitménye. Az 1950 négyzetméteres tér 6tszor akkora, de
fele stlyu volt, mint a romai San Pietro. Bruno Taut (1880-1938) korai mlvei is a
torténeti formak és a korszerl technolégia egyeztetésérdl
arulkodnak. 1913-ban épillt lipcsei kiallitason, az acélmivek
kidallitasi pavilonja, majd 1914-ben, a kdlni iivegipari kidallitas pavilonja a
hagyomanyos centralis épiiletforma és az 0j épitdanyagok megjelenitését
probalta meg. Az expressziv premodern képviselGjeként tervezte
Bernhard Sehring (1855-1935) a cottbusi szinhdzat, 1908-ban. A Tipcsei
fépalyaudvar 1902 és 1915 kozott létesilt, premodern
stilusban, William Liissow (1852-1914) és Max Hans Hiihne (1874-1942) alkotasaként.
Hasonlo, de a stilus, vertikélisan tagolt gyakori valtozatat mutatta be a gorlitzi aruhdz, 1912
és 1913 kozott, Schmanns és Potsdam tervei szerint.

Skandinaviaban a premodern a Jugendstil megjelenése
kovetkeztében tlint fel. A dan Martin Nyrop (1849-1921) tervei szerint,1892-ben épiilt
koppenhagai varoshaza, Lars Snock (1870-1956) tamperei Domja 1902 és 1907 kozott, a
Helsinkibe épiilt granit homlokzata telefonkozpontja, Sigurd Frosterus (1876-1913) ugyanide,
1924 és 1930 kozott tervezett Stockmann druhdza a 1egfontosabb példak.
Feltlnd a P V Jensen Klint (1853-1930) tervei szerint, 1913 és 1940 kozott épiilt
koppenhagai Grundtvig templom rendkiviili expressziv hatésa.

Az osztrdk premodern épitészet mar a bécsi szecesszibban gyokerezett, amikor
otto wagner kijelentette, hogy nem lehet szép, ami nem
praktikus. Maga wagner - sajat stilusanak kiérlelésével - csak
a bécsi szecesszid korszerlségét teremtette meg. A
tovabbfejlesztést, a modernnel valdé kapcsolat megteremtését
fiatal munkatarsai, tanitvanyai végezték el. A monarchia minden
zugabdé1l Bécsbe sereglett épitészek kezdetben a bécsi

szecesszio hatasa alatt, késobb abbol kiindulva, azt
tovabbfejlesztve jutottak el a modern épitészetig. Szemben a
"klasszikus" érelemben vettmodern torekvésekkel, valamennyien



megorizték a wagneri formai torekvések fantaziadus
sokszinliségét. Mar palyajuk elején ott prébaltak folytatni,
ahol az idos wagner abbahagyta, korai épiileteik is, életmiviik
tikrében, a premodern kategoriaba tartoznak.

A Wwagner kovetd, szlovén szarmazasu Joze Plecnik (1872-1957) bécsi
Zacherl-hdza a szazad els6 éveiben létesllt. Szirke granit,
fliggonyfalszerl homlokzata, markans szobordiszei a modern
hangulatat keltették. A vazas rendszeru épllet mellé ives
vonalu T1épcsb6haz torony épiilt. A bécsi Szentlélek templom a tizes évek
elején épllt, Bécs elsd vasbeton templomaként. A kiils6ben
nehézkes, klasszicizald hatasu épillet a belsében joéT
attekinthet6, vilagos. Az esztétikai értékek, torténeti
pontossag helyett, a vasbeton plasztikai hatasan, a
hasznalhatosagon alapulnak. Plecnik sok templomot tervezett,
mindegyik épilete egy-egy tér és tomegkisérlet volt.
Racionalis szerkesztésmodja mély gondolati tartalommal
egészilt ki.

A cseh szarmazasa Josef Hoffmann (1870-1956) mestere kezdetben Karl Hasenauer
volt, majd annak halala utan Otto wagner lett. Maga Hoffmann
is id6ével a bécsi iparmivészeti fdiskola tanara lett,
tevékenységével, a premodern korban, a wagneri életmi egyik
hiteles folytatéjanak szamitott. Kezdetben a bécsi szecessziodra
jellemz6 sokszinliség volt ra jellemz6, vazlatain szinte minden
formai ujdonsagot kiprobalt. Az 1903-ben, Koloman Moserrel
kozosen alapitott wiener wekstdtte, elsdsorban
butormivészetével lett ismert. Az épliletek kiils6-belsd
0sszhangjanak igénye a stilus egységes fejlodését segitette.
Hoffmann butorainal a merevebb geometriat kedvelte, allitélag
a kritikus bécsiek néha "négyszogletes Hofmannak" is nevezték.

Mint ismeretes, az osztrak szdzadfordulora Mackintosh és tarsai voltak nagy hatassal.
Hoffmann is megprobalkozott néhany épllettel az Arts and Crafts
szellemében, de hatarozott, egyenes vonalvezetése hamarosan az
egyszerlibb, absztraktabb tomegalakitas iranyaba vezette.
Korai, de jelentds megbizasa volt a purkersdorfi szanatérium,
1903-ban. A meglepben disztelen, egyszerl haszonépiiletként
megjelend fizikoterapids kérhaz a tisztasagot és az egészséget
képviselte. Hoffmann nagyon kevés épitészeti eszkozzel
dolgozott, ebben a mivével elszakadt el a szazadforduléd
formagazdagabb iranyzataitol.

KésoObbi, jelentds alkotasa, a brisszeli Palais Stoclet, 1905-ben
ismét felvetette a gazdagabb formalas Tehetdségét. Hoffmann
ekkor volt geometrikus korszaka csucsan s a szépséget a sikok,
tomegek, felilletek aranyaban, az anyaghasznalatban kereste. Ez
a szandék nem volt mas, mint a hagyomanyos terek és formak
lTeegyszerlsitése, koncentralt értelmezése. Talan ennek volt
koszonhetd, hogy az épilet rendkivil sokszinlre sikerilt,
minden részlete emlékeztetett valami hagyomanyos épiiletelemre.
A gazdag térkapcsolatu, reprezentativ termei draga belsd
kialakitdsa mellett az alarendeltebb helyiségek praktikus
elrendezését is vallalta. Kilsében jé1 érzékelhetd
Tépcsétorony a funkcionalizmust eldlegezte meg. A Tatvanyos
nagypolgari palota, a nemes egyszerliség egyik



csucsteljesitménye lett.

Nemcsak Hoffmannra, hanem korara is jellemz6 volt, hogy a
szazadforduld racionalis szemlélete hamarosan ujabb,
kTasszicizald iranyt vett. Ez folyamat a lassan formalodé
kubizmus Ujabb proéobalkozasai kozé volt sorolhatdé, hiszen a
merev formarend és az eltldné hagyomanyok egyarant szivesen
hivatkoztak erre az egyenesekre éplloé modszerre. Hoffmann
esetében sajat egyénisége is segitett, masrészt Uj
motivumként, a vidéki épitészet is hatott ra. Ebbol a
kettdsségbdl olyan bontott tomegli, de szikar, Kklasszicizalo
homlokzatu épiiletek keletkeztek, mint a bécsi, kertvarosi Skywa-Primavesi haz, 1913. és
1915. kozott. Ez az irdnyzat - ha lehet mondani - fokozodott Sonja Knips hazaban,
1924. utan. Az alaprajzai érezhetb6en funkcionalis elvek
szerint szervezddtek, homlokzatain erdteljes vertikalitas
uralkodott. Hoffmann sokat tervezett, munkassaga a modern
idészakaban is jelentds volt. Azonban a wagneri hagyomanyt nem
felejtette. Epliletein az egyszerliség az igényességet
szolgalta.

Adolf Loos (1870-1933) hatarozott egyénisége a premodern egyik
szimbdéluma is Tehetett volna. A csaszarbarokk blivoletében é16
Bécsben kezdett dolgozni. Drezdai tanulmanyai, amerikai dtja
nem konnyitette meg beilleszkedését. Bar kezdetben
csatlakozott a bécsi szecesszid mozgalmahoz, de hamarosan
szembefordult vele. Hirdette, hogy "a diszités blin" és
hozzatette, hogy "az ornamentika nem mas, mint a miivészet
diirgése". Jelent6s volt elméleti és oktatd tevékenysége. Loos
els6 mivei kozil valé a bécsi American Bar, 1907-b61, és az
egykori Knize divataru lzlet, 1913-bé1. A kisméretld helyiségek,
geometrikus egyszerliségl berendezéseivel egy Uj szinfoltot
vittek a bécsi belvaros hangulataba.

Szintén korai mlvének szamitott az 1910 utan épillt, a bécsi
Goldmann és Salatsch lako és lizlethaz. A neobarokk Hofburggal szemben
valoban meglepé kontraszt lehetett az egyszerd homlokzatu
épllet. Allitolag maga Ferenc Jozsef, a csaszar is kifejezte
rosszallasat. Pedig a foldszinti, utca felé nyitott szint
felett egymas felett sorolodé sematikus emeletek a
Tegkorszerlibb magashdz elvet kovették. Epitészeti részletei -
foldszinti homlokzat szakaszon - a legmagasabb igényeknek is
megfeleltek.

Loos nem kapott Bécsben rangos megbizast, viszont annal tobb maganhaz tervét készitette.
Tobbek kozott Tristan Tzara, a dadaizmus egyik vezéralakjanak s
tervezett. Eplletei merészek és korszerliek voltak. A Steiner-hdz,
1910-b61, szabalyos "U" alaku alaprajza értékes belsod
térkapcsolatokkal rendelkezett. Egyik részén ives Tlefedést
kapott, kovetve az ésszer(i tomegalakitast. Az 1912-ben, a Scheu-
hdz teraszos tomegalakitassal éplilt. Loos altalaban a kiilsot
rendkivil merészen, a belsét pedig nagy érzékenységgel
kezelte. El16fordult, hogy az épililet tetejét fémlemez dongaval
fedte le. Merész elveihez 1116 volt a The Chicago

Tribune Ujsag székhazara kiirt palyazatra bekildott terve, 1922-
ben, mely a sokszintes épliletb6él hatalmas, kanneluras oszlopot
formdlt. Loos, a késbébbiekben, tovadbbra is kozremikodott a



modern eurédpai épitészetben. Nagy szerepe volt a funkcionalizmus
elterjesztésében.

Az osztrak szazadforduld tehat jelent6sen koézre tudott mikodni
a modern épitészet kialakitasaban. A kor tele volt
mozgalmakkal, ki16nb6z6é "izmusokkal". Példaul a XX. szazadba
vetett bizalom teremtette meg az italiai futurizmust, amely a
nevéhez il116en a jovot dicséitette. Ennek az avantgarde
mozgalomnak a vezet6je, F. T. Marinetti, Modern Epitészet
Kialtvanya a hagyomanyok helyett az Uj tarsadalom uj
mivészetét hirdette. Antonio Sant'Elia (1888-1917) 1914-ben, a Nuove Tendenze
csoport keretén belldl "Citta Nouva" cimmel, Milandéban kiadott
mlivében olyan éplleteket jelenitett meg, amelyek mar a belsd
funkcionalis tartalmukat fejezték ki. Ez a technikat és
gépkorszakot magasztald kor mar a premodern korszakon is
tullépett, a kovetkezd évszazad épitészetére utalt.

A csikagoi iskola

Az Uj korszak épitészete tobbek kozott az Egyesilt Allamokban
alakult ki. Itt jelentb6sen befolyasoltak a fejlodést a helyi
korilmények és a hagyomanyoknak kevésbé volt visszahizo ereje.
Erdemes megfigyelni, hogy a polgari tarsadalom korai
szakaszara jellemzé historizmus mi moédon valtozott meg, és
hogy alakult modernné.

Talan a legfontosabb mozgatderd, az amerikai épitészeti
fejlodésben, a szinte korlatlan lehet6ségek megléte volt. A
folyamatos eurodpai kivandorlas kovetkeztében megszaporodo
Takossag hatalmas teriileteket népesitett be, millids varosok
szlilettek a semmibd1. Jefferson még 1785-ben elfogadtatott egy fontos térvényt, a
"Land Ordinance"-t, talan "Terliletrendezési Szabalyrendeletnek" lehet forditani. Ez, a
korTatlannak t(iné teriletek adminisztrativ kezelésére mar joé
ideje érvényben volt médszer, mely a geodéziai hosszusagi és
szélességi koordinataknak megfelelden felosztotta az allamok
teriletét, tovabbi, részletezd osztasaval egyre kisebb
terileteket vont ellenbrzése ala. Hatasa észrevehetd volt az
amerikai varosok utcahaloézataban, sot az épiuletek alaprajzaban
is. Egy masik sajatossag is jelentkezett, a csak az ujvilagra
jellemz6 megoldas, a "balloon frame" , ami a favazas,
konnylszerkezetes épitéstjeldlte.

A "balloon-frame", masképp a "felfujt" vagy "1éggomb" azaz
Tuftballonra emlékeztetd, vazas szerkezet, a nyugati
terileteket meghdditd telepesek kedvelt épitési médja volt. Az
eldregyartott, eldre leszabott, konnyen szallithato, flirészelt
fa elemek, a méretkoordinacié eszkodzével, konnyl
szerelhetoséggel, egyszerli szegezéssel alltak Ossze épliletté.
Nem igényelt kilonosebb szakismereteket. Ez a szerkesztési
médszer kozel allt az ontdottvas és az acélgerenda
alkalmazasahoz. Tehat a favazas épités a késobbi acélvaz
szerkezetek kozvetlen eldképe lehetett.



A "Land ordinance" teremtette feltételek és az elterjedt
"balloon frame" alkalmazas, mint lehet6ség, az egyre magasabb
telekarak miatt, a négyzethaldés alaprajzi raszteru
magashazépités egyik meghatarozdéja lett. A vazas szerkezetd
magashazat az amerikai kornyezet teremtette meg. Ilyen,
emeletes, "balloon frame" rendszerid épillet volt, példaul az
1833-ban épllt, chicagdi Saint Mary templom, mely az 1871-es nagy
tlizvész soran pusztult el. Az 1803-ban még néhany tucat
telepes, és katona lakta teleplilés lakossaga a tlizvész idején
mar meghaladta a 300 000 fét.

Chicago épitészetét ez a nagy tlizvész jelentdsen befolyasolta.
A jorészt fabol épiult varos teljesen elpusztult, csupan a
kilrdlt viztorony maradt meg, miutan nem tartalmazott éghetd
anyagot. A kényszerité gazdasagi korulmenyek miatt, a varos
szazadfordulora masfélmilliora nott. Az altalanosan elterjedt
épitéanyag a vasvaz lett. Nemcsak a vas és acélgyartas, hanem
az épliletgépészet fejlodése is jelentds szerepet jatszott. A
vizszolgaltatas, csatornazas, kozponti fltés, korabban
gazvilagitas, késobb az elektromossag megjelenése és magas
szintje kellett a sokszintes épllet kiszolgalasahoz. A
magashaz kialakulasa szempontjabdél fontos eredmény volt 1853-
ban, Elisha Graves Otis cégének terméke, a vilag elsé
biztonsagi felvondéja. New Yorkban, a Broome Street-en, az elsd
személyfelvondéval felszerelt nagyaruhdz 1857-ben épilt fel. A
szazadfordulén mar tobb mint otezer felvond mikodott
Chicagoban.

A hatalmas tomegli magashazak a célopalapozas sziikségességét is
jelentették, mert a varos mintegy husz méter vastag
tézegtelepre épllt. A kezdetben tiz-tizendot szintes épilletek
hamarosan akar kétszer akkorak is Tehettek. Ez a hagyomanyos
éplletformalast tette nehézzé, s6t lehetetlenné. Henry Hobson
Richardson (1883-1886), aki ¢lete végén, 1885-ben a Marshall Field aruhézat tervezte, a
historizmuson nevelkedett épitész magashaz megoldasat mutatta be. A nehezen valtozo
kozizlésnek megfeleldé historizaldé palotahomlokzat hatdsa a
tobbszintes aruhazon még Tathatdé volt. A torténelmileg
kialakult homlokzatrendszerek lassu atalakulasi folyamata a
%hicagéi épitkezések korai szakaszanak legfontosabb jellemzéje
ett.

Az amerikai vasszerkezet( épitészet mar a XIX. szazad kozepétdl
ismert volt. James Bogardus (1800-1874) egyfajta feltalalo volt,
szamos eszkOzt, gépet, sOt éplileteket is készitett vasbodl. Sajar
tizeme 1848-ban, Harper és Tarsainak tervezett konyvkiado1854-ben épiilt vasszerkezettel.
George Washington Snow (1797-1870) St. Louisban, 1877-ben épitett Gantt kerekedelmi
épiilete is vasvazas volt.

William Le Baron Jenney (1832-1907), akinek apja egy cethalasz flotta gazdag tulajdonosa
volt, a legjobb iskolakat végezte. 1856-ban fejezte be a parizsi Ecole Centrale
des Arts et Manufactures-t, mely a képzés praktikusabb oldalat
nyujtotta. Mint mérnok 6rnagy, a polgarhaboruban sok kalandot
atélt, majd 1867-t61, épitészként Chicagoba kerilt. A tlizvész
utan az elsé Leiter aruhaz épiileténél, 1879-ben csak beliil, rejtve hasznalt



ontottvas oszlopokat, a homlokzaton még a hagyomanyos falszerkezet dominalt. Az 1885-ben
tervezett, tizszintes, Home Insurance Company irodahazanal, a teljes vaz
vasbol volt, de a homlokzaton a tlizvédelem miatt a
vasoszlopokat korilfalaztatta. Sokak szerint -
szerkesztésmoédjaban - ez volt az els6 felhdkarcolo. Jenney itt
hasznalt el6szor Bessemer eljarassal készilt acélt, amit eddig
csak hidaknal alkalmaztak. Jenney épililetei kihasznaltak a
vazas épités alaprajzi eldnyeit. A gyorsan valtozo
feltételeknek megfelelden, a vasvaz szabadon vezethetd belsé
valaszfalrendszert tett lehetdvé. Az 1891-ben tervezett mdsodik Leiter
aruhdz (késbbb Sears Roebuck aruhaz) acélvaza mar a homlokzaton
is érzékelhetd volt.

Irodajaban tobb, kés6bb nevessé valo épitész kezdte palyajat.
Példaul William Holabird (1854-1923) aki kezdetben katonai
akadémian tanult, csak késdbb lett épitész. 1883-t61 kivalt
Jenneytdl és az Uj céget 6 és Martin Roche (1853-1927) alkotta.
Roche szintén Jenneytdol jott és féleg belsbket tervezett. Csak
Chicagéban tébb mint hetven nagy épililet terveztek. A tizenkét
szintes Tacoma épiletikon, 1889-ben, a korai, kiils6n megjelend
vaz épitészeti hatasat probaltak ki.

Daniel Hudson Burnham (1846-1912) épitész és telepiiléstervezd, szintén Jenney
irodajaban kezdett. 1893-ban John Wellborn Root (1850-1891)
kozremlikodésével alapitottak irodat. Root, korabban, James
Renwick (1818-1895) munkatarsa volt, aki a new yorki St. Patrick katedralist 1879-ben
neogoOt stilusban tervezte. Idealis alkotoparos volt. Burnham jo
természetl, energetikus, praktikus jellem volt, jo végrehajté
képességekkel, Root inkabb almodozé miivészkarakternek
szlletett, teli oOtletekkel.

K6zos mivik volt az 1886-ban Tétesililt Rookeryirodahaz. A homlokzaton
megjelend téglaszerkezet és kéburkolat a kés6i historizalo
részleteknek adott Tehetdséget. Kovetkezd tervik a Monadnock
épiilet, 1891-ben, az utolsé tomor falas magashdznak szamitott a maga tizendt emeletével. A
hires Reliance épiilet 1895-ben épiilt. A korabbi 6t szint 1895-ben tizenét szintre egésziilt ki.
Root korai halala utan Charles B. Atwood (1848-1895) fejezte be. Az acélvazas épiilet
homlokzatén a terrakotta és az tiveg dominalt.

A szazadforduldés chicagdi épitészet legjelentdsebb képviseldje
a bostoni sziletésl Louis Henri Sullivan (1856-1924) 1is Jenney
irodajaban kezdett. Fiatalon, 1872-ben kerilt Chicagdéba és a
Massachusetts Institut of Technology-n kezdett tanulni. 1874-
ben, Parizsban az Ecole des Beaux-Arts-on folytatta
tanulmanyait. Késobb a francia Joseph Auguste Emile Vaudremer (1829-1914)
irodajaban is dolgozott, aki egész életében a historikus idedloknak élt. A parizsi Ecole des
Beaux-Arts szdmos amerikai €pitészt inditott el palydjan. Sullivan mellett még Richard
Morris Hunt (1827-1895) is ott végzett, aki 1857-ben, az Amerikai
Epitészeti Intézet (AIA) alapitdi kozott volt és élete végéig
a formagazdag historizmus miiveléjeként tartottak szamon. A
francia kés6i historizmus fellegvaranak tovabbi tanitvanyai
voltak, az ismert Henry Hobson Richardson (1838-1886), Charles Follen
McKim (1847-1909) és még sokan masok.



Sullivan 1879 utdn a weimari szarmazasa Dankmar Adler (1844-1900) irodajaba
kerilt és tobb kozds mivet alkottak. Az 1886. és 1889. kozott
épult chicagdi Auditérium épllet, eldaddéterem, szalld és 1irodahaz
volt egyszerre. A homlokzata sok vonasaban emlékeztetett
Richardson megoldasaira, hiszen a szinteket atfogo, ives
nyilasok a hagyomanyos épiuletformalast akartak kovetni.
Alaprajza tisztan és ésszerlen szerkesztett volt. A belsbben
Sullivan is korszeribb tudott lenni. A homlokzati tervezés csak
Tassan szakadt el a torténeti hagyomanyoktdl. Ahogy ez a
richardsoni életmlibd1 is kitlnt, csak kis l1épésekkel lehetett
a magashazak diktalta épitészet esztétikai igényeinek eleget
tenni. Adler és Sullivan tovabbi épiiletei, mint az 1891-ben, St. Louis-ba épiilt
Wainwright épiilet, majd 1894. utan, Buffalo-ba tervezett Guaranty Trust irodahaz, az egyre
magasabb épiilet és a hagyomanyos homlokzatszerkesztés ellentmondasait hordoztak.

Az ismert harmas homlokzattagolas uj funkcionalis tartalmat kapott. A
foldhoz kozeli szinteket, a kdozbensdket és a legfelso
emeleteket nemcsak mas feladatokkal lattak el, hanem

homlokzati megjelenésiik is mas lett. Az alsé részen vagy
alarendeltebb, vagy az utca forgalmahoz jobban kapcsolédo
funkciok helyezkedtek el. A felettik 1évo, szinte barmeddig
sorolhaté emeletek, homogén homlokzati megjelenésiikkel az
egykori palotahomlokzat tipus kozbensd, legfontosabb részét
képviselték. Legfellil, a magashazaknal elengedhetetlen
gépészeti szint zarta le homlokzati szempontbdl az épiiletet.

Ezek utan Sullivan kilonvalt Adlertdl és egyediil folytatta
tevékenységét. Elméleti munkaiban a forma és a funkcio
O0sszefliggéseit vizsgalta. 1892-ben megjelent, "Ornament in
Architecture” ciml mlvében irta, hogy az ornamentika nem
sziikséges. Bar a kortars, angol Voysey 1is ugyanazt vallotta,
de sullivan gondolatmenete tole fliggetlen volt. 1901-ben,
"Kindergarten Chats" cimd irdsaban a gyermeki szem
elfogulatlansagara hivatkozott, amikor az épiilet formai
megjelenésérol van szo. A funkcidt koveti a forma, jelentette
ki, de ez a sullivani értelmezésben nem a funkcid
kihangsulyozasat, épitészeti szerepvallalasat jelentette,
hanem - szerinte - a funkcid, szerkezet és forma kozotti
0sszhang volt a fontos. O volt az organikus épitészet egyik
felvet6je is. A korabban a Schlesinger & Mayer, késbébb a Carson,
Pirie, Scott néven 1ismert aruhaz, 1899-ben chicag6i Madison Street-
en Ontotte targyi valdsagba Sullivan elveit. A kés6bb Burnham
altal kiegészitett épiilet a modern épitészet korai példaja lett. Sullivan irod4jaban
dolgozott, 1887 és 1893 kozott, Frank Lloyd Wright (1869-1948) is, az amerikai modern
épitészet egyik legnagyobb alakja.

Az 1893. évi chicagoi vilagkiallitas utan, amerikaban - rovid
idére - ismét az eurdpai eklektika terjedt el, de az amerikai
premodern épitészekrdél elnevezett chicagéi iskola eredményei
révén a modern épitészet az Egyesilt Allamokban is Tlétrejott.
A premodern korszak eurdpai és amerikai jellemzéje volt, hogy
néhany mihely, vezet6 személyiség hatdsa kellett az épitészet
atalakitasahoz. Jenney és Sullivan, majd wright, Behrens és
Gropius, Perret és Le Corbusier szakmai kapcsolata jelentette
a biztos atmenetet a premodern és a modern kozott. Bar a



historizalas igénye azdéta is tobbszor felmerilt, de a tobb
mint szazotven évig tartd historizmus végérvényesen megszint.
A kiaTlakulé polgari tarsadalom korai, torténeti hivatkozasokra
épllt épitészeti eszkdztarat felvaltotta a fejlett polgari
tarsadalom korszerlibb, atfogdébb és mélyrehatobb gondolatvilaga.
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